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சிறப்புப்‌ பகுதி 


புது எழுத்து 


மா. அரங்கநாதன்‌ 


முன்றில்‌ பத்திரிகை பற்றிய நினைவுகள்‌ என்று கூறும்‌ 
அளவிற்கு முன்றில்‌ பழம்பெரும்‌ பத்திரிகை அல்ல. அனால்‌ எனக்கு 
வயதாகிறது. நினைவுகள்‌ மங்குகின்றன. அந்தப்‌ பத்திரிகை 
பற்றியகல்லாமல்‌ நினைவு சம்பந்தகப்பட்டமட்டில்‌ வேறு எதுவும்‌ 
முக்கியமல்ல. 

பதினாறு வயதிலேயே க.நா.க.வுன்‌ அதாவது அவரது 
பொய்க்கேவு நாவலுடன்‌ பரிச்சயம்‌ ஏற்பட்டு விட்டபடியால்‌ - 
அவரைச்‌ சந்தித்திருக்க வேண்டும்‌. அனால்‌ நான்‌ சென்னை வந்து 
பல அண்டுகள்‌ அனபோகிலும்‌ கூட நடக்கவில்லை. 
சாத்தியமாகாக ஓன்று அல்ல அது. 

வேலையில்‌ இருந்து ஓய்வு பெற ஒன்றிரண்டு அண்டுகளே 
இருந்தன. க.நா.சு. டெல்லியில்‌ இருந்து சென்னை வந்துவிட்டார்‌. 
கிட்டதட்ட எல்லா பத்திரிகைகளிலும்‌ எழுகஇக்கொண்டிருந்தார்‌. 
அவருடைய பமைய நூல்களின்‌ மறு பதிப்புகளும்‌ வர ஆரம்பித்தன. 
செத்துப்போக நான்‌ கடைசி காலத்தில்‌ சென்னை வந்திருக்கிறேன்‌ 
என்று ஒரு தடவை எழுதியிருந்தார்‌. படிக்க வருத்தமாக இருந்தது. 
எழுத்தாளர்‌ சு.சுமுத்திரம்‌ கூட அதைப்பற்றி வேதனையுடன்‌ 
குறிப்பிட்டார்‌. அப்படி எல்லாம்‌ நடக்கவில்லை. டெல்லிக்கு: 
திரும்பவும்‌ சென்ற பின்னர்தான்‌ அது நிகழ்ந்தது. எனது கதைகளும்‌ 
கணையாழியில்‌ நிறைய வெளியாகிக்‌ கொண்டிருந்தன. அப்போது 
தோன்றியதுதான்‌ முன்றில்‌ பற்றிய எண்ணம்‌. 

அவரிடம்‌ சொன்னபோது அவர்‌ அதை சீரியஸாக எடுத்துக்‌ 
கொள்ளவில்லை. இத்திர தேவபாரஇயின்‌ இலக்கிய வட்ட 
பத்திரிக்கையின்‌ சிறப்பாசிரியராகவும்‌ அவர்‌ இருந்தார்‌. 
பார்க்கலாம்‌ என்பதுபோல்தான்‌ அவர்‌ பதில்‌ இருந்தது. 

ஆனால்‌ அவரிடம்‌ கட்டுரை வாங்கி முன்றில்‌ முதல்‌ இதழில்‌ 
வெளியிட்டு அதை அவரிடம்‌ கொடுத்தபோது சொன்னபடி 
கொண்டு வந்துவிட்டீர்‌ அல்லவா என்று வியப்பும்‌ மகழ்ச்சியமாக 
சொல்லி அந்த இதமை புரட்டிக்‌ கொண்டேயிருந்தார்‌. முன்றில்‌ 
இலக்கிய கூட்டங்களும்‌ நடந்தன. ஆகத்மநாம்‌ மட்டும்‌ வராமல்‌ 
பண்ணிவிட்டார்‌. 

முன்றிலின்‌ மூன்றாவது இதீழில்‌ க.நா.சு. காலமானது பற்றி 
பட்டுரை எழுக வேண்டியதாயிற்று. அடுத்து க.நா.௪. சிறப்பிதழ்‌ 
ஒன்றும்‌ கொண்டு வரப்பட்டது. 


2 புது வழுத்து 


க.நா.சு. தம்பதியினருக்கு என்‌ மகன்‌ மகாதேவனைப்‌ 
பிடிக்கும்‌. அவனிடமே அதிகம்‌ பேசுவார்கள்‌. டெல்லி 
சென்றபோது அவனுக்குக்‌ கடிதம்‌ எழுதுவதைக்‌ தவிர்க்கவில்லை. 
கலை நுட்பங்கள்‌ என்ற அவரது கட்டுரைக்‌ தொகுப்பு முன்றில்‌ 
வெளியீடாக வந்தது. அதற்கு முன்னுரை எழுதிய க.நா.சு. புத்தகம்‌ 
வெளிவந்த போது இல்லை. அந்த முன்னுரையில்‌ இந்த நூல்‌ 
மகாதேவனுக்கு - என்‌ அன்புடன்‌ என்றும்‌ எழுதியிருந்தார்‌. அந்தக்‌ 
கலை நுட்பங்கள்‌ என்ற புத்தகம்‌ பலரது மதிப்புரைகளைப்‌ பெற்றது. 

க.நா.சு என்னுடன்‌ அதிகமாகப்‌ பேசியது பக்தி இலக்கியம்‌ 
பற்றித்தான்‌. காரைக்கால்‌ அம்மையார்‌, திருமூலர்‌, மணிவாசகார்‌ 
பற்றியும்‌ திருவள்ளுவர்‌ பற்றியும்‌ மகத்தான மனிதர்கள்‌ என்று கூறி 
மகிழ்வார்‌. தென்னாடுடைய சிவன்‌ என்று மணிவாசகர்‌ சொன்னது 
பற்றிய விசயத்தில்‌ நான்‌ தென்‌ என்ற சொல்‌ குறித்து சொன்னதைக்‌ 
கேட்டுக்‌ கொண்டார்‌. தென்னாடு என்று மணிவாசகர்‌ சொல்லும்‌ 
போது, வடநாடு செல்ல முடியவில்லையே என்று வருத்தும்‌ 
தொனிக்கிறது என்று ஓரு கட்டுரையில்‌ எழுதி இருந்தார்‌. 
தென்னாடு என்பது திசையைக்‌ குறிக்கவில்லை என்று 
சொன்னபோது, மொழி சம்பந்தப்பட்ட மாட்டில்‌ தமிழில்‌ சில 
அதிசயங்கள்‌ உண்டு என்று கூறி அது பற்றி எழுதவும்‌ சொன்னார்‌. 
தினமணியில்‌ பின்னர்‌ நான்‌ எழுதினேன்‌. 

இலக்கிய வட்டத்தில்‌ என்னுடைய கதைகள்‌ வெளிவந்த 
போது க.நா.சு. பலரிடம்‌ குறிப்பாக மயிலாப்பூர்‌ என்ற கதையைப்‌ 
பற்றி சொல்லியிருக்கிறார்‌. அந்தக்‌ கதை வீடு பேறு சிறுகதை 
தொகுப்பிலும்‌ இடம்‌ பெற்றது. 

வீடு பேறு என்ற ககையில்‌ ஸான்பிரான்ஸிஸ்கோ 
நகரிலிருந்து சென்னை திருவல்லிக்கேணிக்கு நாற்பது 
வருடங்களுக்கு முன்னர்‌ குடியிருந்த வீட்டில்‌ தன்‌ காயாரா்‌ 
காலமான அந்த மாடி அறையைப்‌ பார்த்துப்‌ போக வருகிறார்‌. 
வந்தவர்‌ அந்த வீட்டுக்கார பெரியவரிடம்‌ நாள்‌ பூராவும்‌ பேசிக்‌ 
கொண்டிருந்துவிட்டு, அந்த அறையைப்‌ பார்க்காமலேயே 
போகிறார்‌ - அந்த வீட்டுக்காரர்‌ ஞாபகப்படுத்தியும்‌ கூட. 

இப்படிச்‌ சொல்லப்பட்ட காட்சியைக்‌ கொண்ட அந்த 
கதைப்‌ பற்றிய க.நா.சு.வும்‌ பின்னர்‌ நகுலனும்‌ கேட்ட கேள்வி 
ஒன்றுதான்‌. அந்த அறையை ஏன்‌ பார்க்காமல்‌ போனார்‌? இதுதான்‌ 
அவர்கள்‌ இருவரும்‌ கேட்ட கேள்வி. கேட்டுவிட்டு இதற்கு நீங்கள்‌ 
பதில்‌ சொல்ல வேண்டிய அவசியமில்லை என்று சொன்னார்கள்‌. 
வியப்பான சங்கதி என்னவென்றால்‌ இருவரும்‌ கேட்டதும்‌ 
வெவ்வேறு காலகட்டங்களில்‌ - ஓருவர்‌ கேட்டதை மற்றவா்‌ 
அறியார்‌. 
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சாகித்திய அகாகமி நடத்திய மொழிபெயர்ப்பு பணியில்‌ 
என்னையும்‌ அழைக்கதிருந்தார்கள்‌. அலுவலகத்தில்‌ அனுமதி வாங்கி 
கலந்து கொண்டுடன்‌. அந்தக கட்டத்தில்‌ முன்றில்‌ வர 
தாமகமாகியிருந்தது. அசோகமித்திரனைச்‌ சிறப்பாசிரியராக 
இருக்கும்படி கேட்டுக்‌ கொண்டோம்‌. மொழிபெயர்ப்பு பணியில்‌ 
தேவகி குருநாத்‌, திலகவதி அகியோர்‌ கலந்து கொண்டது ஞாபகம்‌ 
இருக்கிறது. வல்லிக்கண்ணன்‌, அசோகமித்திரன்‌ அகியேரா்‌ 
மேற்பார்வையிட்டனர்‌. ஒரு வாரம்‌ மாக்ஸ்முல்லார்‌ பவனில்‌ 
நடந்தது. கடைசி நாளில்‌ கவிகை பற்றி ஒரு கூட்டம்‌. பலர்‌ கவிதை 
படித்தனர்‌. என்னை நடக்கச்‌ சொன்னார்‌ அசோகமித்திரன்‌. 
நன்றாகத்தான்‌ இருந்தது. 

அசோகமித்திரனைச்‌ சிறப்பாசிரியராக கொண்டு வந்து 
இதழ்களும்‌ முன்றிலுக்கு நல்ல பெயரைக்‌ தந்தது. க.நா.சுவின்‌ 
கையெழுத்து நோட்டுப்‌ புத்தகங்களை அவர்‌ துணைவியார்‌ குந்து 
உதவினார்‌. அதுவரை பிரசுரமாகாக கவிகைகள்‌, கட்டுரைகள்‌ 
அதில்‌ இருந்தன. அவற்றை பயன்படுத்திக்‌ கொண்டோம்‌. 
விருட்சம்‌, கவிதாசரண்‌ போன்ற பத்திரிகைகளுக்கும்‌ அந்த 
கையெழுத்துப்‌ பிரதிகளைக்‌ கெொடுத்தோம்‌. அந்த 
பத்திரிகைகளிலும்‌ சில படைப்புகள்‌ வெளியாயின. 

தொண்ணூறுகளில்‌ நவம்பர்‌ மாதம்‌ அலுவலக 
பணியிலிருந்து நான்‌ ஓய்வு பெற்றேன்‌. கிட்டதட்ட நாற்பதாண்டு 
காலம்‌ ஓரே அலுவலகத்தில்‌ அரசாங்கப்‌ பணியாக இருந்த 
போதிலும்‌ எனக்குப்‌ பிடித்திருந்தது. 

ஓய்வு பெற்ற நாளில்‌ பெற்றுக்கொண்டே இருக்கும்‌ போது 
அலுவலகத்திற்கு எழுத்தாளர்‌ கோபிகிருஷ்ணன்‌ வந்தார்‌. 
தொலைபேசியில்‌ பேசியது தவிர நேரில்‌ சந்தித்ததில்லை. எனக்கு 
அவரது கதைகள்‌ மிகவும்‌ பிடிக்கும்‌. அகை அவரும்‌ ஆறிவார்‌. 
அப்போது சமூகக்‌ துறை சார்ந்த ஒரு வேலையில்‌ இருந்தார்‌. ஓரு 
புத்தக நிலையத்திற்கும்‌ சென்று வந்தார்‌ மனோதத்துவம்‌ படித்தவர்‌. 

அன்று முதல்‌ முதலாக என்னை பார்த்தவர்‌ அரண்டு போய்‌ 
கவலையுடன்‌ என்‌ பக்கமாக வந்தார்‌. வேறு ஓன்றும்‌ இல்லை ஓய்வு 
பெறும்‌ நாளன்று அலுவலகத்தில்‌ மாலை ஓன்று போட்டு, நாற்காலி 
என்னை உட்கார வைத்து இருந்தபடியால்‌ என்னமோ ஏதோ என்று 
எண்ணி பதறிவிட்டார்‌. பின்னர்‌ நான்‌ அதெல்லாம்‌ ஓன்றுமில்லை 
என்று கூறி அவரை அழைக்துக்‌ கொண்டு வெளியே மாம்பலம்‌ 
வரை நடந்து சென்றோம்‌. அங்கே ரெங்கநாதன்‌ கெருவில்‌ ஒரு 
கட்டடத்தில்‌ முன்றில்‌ புத்தக நிலையத்திற்கான அறை ஒன்று 
பார்த்திருந்தோம்‌. அன்றே முன்றில்‌ தொடங்கப்‌ பெற்றது என்று 
சொல்லிவிடலாம்‌. 
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அவர்‌ மறைவு என்னை மிகவும்‌ பாதித்தது. 
இப்போதெல்லாம்‌ எதை எழுதினாலும்‌ ஹியுமா்‌ ஆகவே முடிகிறது 
என்று ஒரு தடவை கூறினார்‌. அதனால்‌ என்ன - அதுவும்‌ இலக்கியம்‌ 


தானே என்றும்‌ பேசிக்கொண்டோம்‌. மரணத்தை அவர்‌ 
எதிர்பார்த்து கொண்டே இருந்தாரே என்று இப்போது 
தோன்றுகிறது. 


அமரந்தா, லதா ராமகிருஷ்ணன்‌, வெளி ரங்கறாசன்‌ 
ஆகியோரின்‌ முயற்சியால்‌ கோபிகிருஷ்ணன்‌ குடும்பத்திற்கு 
பின்னர்‌ நிதி உதவி கிடைத்தது மனத்திற்கு கொஞ்சம்‌ 
சமாதானத்தைத்‌ தருகிறது. 

முன்றில்‌ நடத்திய மூன்று நாள்‌ கருத்தரங்கு முக்கியமானது. 
இதில்‌ நண்பர்‌ ராம்ஜி சுவாமிநாதனின்‌ பங்கு மிக முக்கியம்‌ 
அநேகமாக எல்லா மாவட்ட எழுத்தாளர்களும்‌ கலந்து 
கொண்டனர்‌. நாகார்ஜுனன்‌, ஏ.எஸ்‌.பன்னீர்‌ செல்வம்‌, சுரு 
நிவேதிதா, கவிஞர்‌ பழமலய்‌, கோணாங்கி, எஸ்‌. ராமகிருஷ்ணன்‌ 
போன்றோரும்‌ மூத்த எழுத்தாளர்கள்‌ லா.ச. ராமாமிருதம்‌, 
வல்லிக்கண்ணன்‌, கோவை ஞானி போன்றோரும்‌ உற்சாகத்துடன்‌ 
பங்கேற்றனார்‌. சில விவாதங்களும்‌ நன்கு நடந்தேறின. மூன்று 
நாள்கள்‌ நடந்த கூட்டங்களில்‌ கவிகை, நாவல்‌, சிறுககை, நாடகம்‌, 
சினிமா போன்றவையாக இருந்தன என்று சொல்ல வேண்டும்‌. 
அவை ஓரு புத்தகமாகவும்‌ வெளிவந்துள்ளது. 

முன்றில்‌ தொடங்கப்பெற்ற வேளை வீடுபேறு கவிர எனது 
மற்றொரு சிறுகதை கொகுதியான ஞானகூத்து மற்றும்‌ நாவல்‌ 
பறளியாற்று மாந்தர்‌ இரண்டும்‌ வெளிவந்தன. சிறுகதைத்‌ தொகுதி, 
கோவை லில்லி தேவசிகாமணி அறக்கட்டளை சார்பில்‌ ஓரு பரிசும்‌, 
நாவல்‌ தமிழக அரசின்‌ பரிசும்‌ பெற்றன. அந்தகக்‌ காலகட்டத்தில்‌ 
நான்‌ ஓய்வு பெற்றிருந்தேன்‌. கோவை சென்றபோது அங்கே 
வல்லிக்கண்ணன்‌, சிதம்பர ரகுநாதன்‌, கோவை ஞானி, 
பாவண்ணன்‌ எனது சித்தி ககையைப்‌ அப்படியே கூறி என்னைப்‌ 
பெருமைப்படுத்தினார்‌. பல அண்டுகள்‌ கழித்து புதுவையில்‌ 
பண்பாட்டுத்துறை நடத்திய பற்றிய கருத்தரங்கு அது அந்தக்‌ கதை 
அவருக்கு மிகவும்‌ பிடித்தமானது போலும்‌. ஆங்கிலத்தில்‌ மேற்படி 
கதை ரன்‌ என்ற தலைப்பில்‌ ராம்ஜி சாமிநாகனால்‌ மொழி 
பெயர்க்கப்பட்டு இந்தியன்‌ எக்ஸ்பிரஸ்‌ ஞாயிறு மலரில்‌ வந்தது. 

வீடுபேறு சிறுகதைக்‌ தொகுதி வெளிவந்த சமயம்‌ 
அசோகமித்திரன்‌ கணையாழி பத்திரிகையின்‌ சிறப்பாசிரியராக 
இருந்தார்‌. அதிலிருந்து தன்னை விடுவித்துக்‌ கொண்டு அது பற்றி 
தலையங்கம்‌ போல்‌ ஒரு கட்டுரையும்‌ அதில்‌ எழுதியிருந்தார்‌. அதன்‌ 
கலைப்பு வீடு பேறு. 
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இரண்டாவது இதழில்‌ ஞானக்கூக்கனின்‌ கவிதை (வட்டிச்‌ 
சிறுவர்கள்‌) அசோகமித்திரன்‌ கட்டுரை (எது முக்கியம்‌) எனது கதை 
(மீகி) வெளியாயிற்று. தவிர பலருடைய கவிதைகளும்‌ 
அசோகமிக்கானின்‌ இருவர்‌ நாவல்‌, க.நா.சுவின்‌ திருவள்ளுவரும்‌ 
அவர்தம்‌ திருக்குறளும்‌ என்ற ஆங்கில நூல்‌ ஆகியவை பற்றிய 
கட்டுரைகளும்‌ வெளியாயிற்று. இந்த இகம்‌ பற்றி இரு. 
வல்லிக்கண்ணன்‌ தினமணியில்‌ விரிவாக எழுதியிருந்தது 
குறிப்பிடத்தக்கது. இரு. இ.க.சி. இகம்‌ பற்றி ஒரு நீண்ட விமர்சனக்‌ 
கடிதமும்‌ எழுதி இருந்தார்‌. இந்த இதழில்‌ ஓர்‌ அறிவிப்பும்‌ 
வெளியிடப்பட்டது. ப 

முன்றில்‌ அன்பார்களே காங்கள்‌ படிக்க நல்ல புத்தகங்கள்‌ 
பற்றி எழுதியனுப்பலாம்‌. அதோடு தமிழில்‌ படித்த சிறுகதையோ 
- நாவலோ - நாடகமோ எதுவாயினும்‌ சரி - அது எதிலிருந்து 
திருடப்பட்டது என்றும்‌ கூறலாம்‌. சுருக்கமாவும்‌, தெளிவாகவும்‌ 
எழுதியனுப்பினால்‌ வாசகர்‌ பார்வையில்‌ இடம்‌ பெறும்‌. தமிழில்‌ 
படைப்பிலக்கியத்திற்கு இது மிகவும்‌ தேவை என்று நம்புகிறோம்‌. 

ஆனால்‌ வாசகரிடமிருந்து அவ்வளவாக குறிப்புகள்‌ 
வரவில்லை. மூன்றாவது - நாலாவது இதழ்களுக்கிடையே கலை 
நுட்பங்கள்‌ என்ற க.நா.சு-வின்‌ நூல்‌ முன்றில்‌ வெளியீடடாக வந்தது. 
அப்போது அவர்‌ டெல்லியில்‌ இருந்தார்‌. படுத்த படுக்கைகான்‌. 
புத்தகத்தின்‌ முகப்பட்டைய மட்டுமே பார்த்தாராம்‌. அந்த நூலின்‌ 
முன்னுரைகதான்‌ அவர்‌ எழுதிய கடைசி படைப்பாக இருந்தது. 
மிகுந்த சிறப்பாக இருந்தகையும்‌ சொல்ல வேண்டும்‌. 

டெல்லியில்‌ குளிர்‌ அதிகமாக இருக்கிறது. ஆனால்‌ 
ரசிக்கும்படியாக உள்ளது என்று கடிதம்‌ எழுதி இருந்தார்‌. ஓர்‌ 
இயக்கமாக இருந்த போதிலும்‌ கூட, எந்தப்‌ புகழுக்காகவும்‌ 
நிற்கவில்லை, என்பதை நம்புவது கஷ்டம்‌ கவலை, பணத்தாசை 
இவைகளெல்லாம்‌ இல்லாமலும்‌ இருக்க முடியும்‌ என்பதை 
நம்பித்தான்‌ ஆக வேண்டும்‌. அதற்கு காரணம்‌ விருப்பு வெறுப்பற்ஈ, 
மனப்பக்குவமாக இருக்கக்கூடும்‌. தன்னைப்போல்‌ ஒருவன்‌ 
மட்டுமே உலகஅல்‌ இருக்க முடியும்‌ - எனவே மற்றவனைப்‌ போலும்‌ 
ஒருவன்‌ தான்‌ இருக்க முடியும்‌ என்ற பரந்த நோக்கமாகவிருக்கும்‌. 
நெருங்கிய நண்பருக்கும்‌ தனக்குமுள்ள தூரம்தான்‌ விரோதிக்கும்‌ 
தனக்குமுள்ள தாரம்‌ என்பதை பல அவர்தம்‌ பேச்சுகள்‌ 
காட்டியிருக்கின்றன. மாறுபட்ட கருத்த கொண்ட மார்க்சீய 
நண்பர்‌ மீது எத்தனை மதிப்பு - நெருங்கிப்‌ பழக முடிந்த சிலரின்‌ 
இலக்கிய சக்தி மீது தான்‌ எத்தனை நடுநிலை தவறாத துல்லியமான 
கணக்கு, என்று வியந்திருக்கிறோம்‌. தமிழிலே எழுதுவதை விட 
ஆனந்தம்‌ வேறில்லை என்றார்‌. குறுந்தொகைக்‌ கவிஞன்‌ இன்றைய 
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எழுத்தாளனை விட ஒருவகையில்‌ சாமார்த்தியசாலி என்றாரா. 
இலக்கியம்‌ பறரிபூரணமானது - எந்த சித்தாந்தங்களும்‌ 
கொள்கைகளும்‌ அதை அடிமை கொண்டுவிட முடியாது என்ற 
வரையறையை சொல்கிற விதத்தில்‌ தமிழில்‌ முதல்‌ முறையாக 
சொன்னார்‌. 

அதிக மகிழ்ச்சியோ - கவலையோ - வியப்போ - எந்தச்‌ 
சூழ்நிலையலும்‌ மாற்றமடைந்தவராக அவர்‌ இல்லை. 

க.நா.சு ஓர்‌ இயக்கமாக இருந்து போய்விட்டார்‌. 
முன்றிலுக்கு அவர்‌ அளித்த வாய்ப்புகள்‌ அதிகம்‌. சம காலம்‌ என்று 
எடுத்துக்‌ கொண்டால்‌, படைப்புலகில்‌ ஓரு கணியன்‌ பூங்குன்றனாக 
இருந்தார்‌ என்று சொல்லலாம்‌. கவிதை இருக்கும்‌ இடத்தில்‌ 
வறுமையில்லை - இல்லவே இல்லை, என்ற க.நா.சுவின்‌ வாசகமும்‌ 
ஞாபகத்திற்கு வருகிறது. 

க.நா.சு கடவுளைப்‌ பற்றி பேசினால்‌ 
நகைச்சுவையோடிருக்கும்‌. அதிகமாக பேசியதில்லை. கிட்டதட்ட 
கடவுளிடம்‌ அந்தக்‌ கந்தசாமி பிள்ளை பேசியது போலிருக்கும்‌. ஒரு 
தடவை தெருவில்‌ கோவில்‌ வாகனம்‌ ஓன்று ஊர்வலம்‌ வருவதை 
சன்னல்‌ வழி பார்த்து இங்கே நம்ம பெரியார்‌ இத்தனை கூறியும்‌ 
எல்லாம்‌ இருந்துகொண்டுதான்‌ இருக்கு - இல்லையா? என்றார்‌. 

தற்காலிக படைப்பாளிகளில்‌ அசோகமித்திரன்‌, நகுலன்‌, 
சா.கந்தசாமி, பிரமிள்‌, ஞானகூத்தன்‌, நீல பத்மநாபன்‌, பூமணி. 
ஆகியோரின்‌ எழுத்து பற்றி நிறைய பேசியும்‌ எழுதியும்‌ இருக்கிறார்‌. 
கடை சியாக குறிப்பிட்டு பேசியது தமிழவன்‌ நாவல்‌ பற்றி. வணிகப்‌ 
பத்திரிகைகளும்‌ சில பக்கங்கள்‌ இலக்கியக்‌ தேடலுக்காக 
ஓதுக்கினால்‌ நல்லது என்பார்‌ - எழுதியும்‌ இருக்கிறார்‌. நாவல்‌, 
சிறுகதை என்பதெல்லாம்‌ அவருடைய அபிமான விஷயங்களாக 
இருந்த போதிலும்‌, முக்கியமான உலகக்‌ தத்துவங்கள்‌ அவருடைய 
எழுத்துகளில்‌ பரவலாக வெளிப்பட்டதை அறிய முடியும்‌. எந்த 
கூண்டிலும்‌ அவர்‌ இல்லை எனுறு சொல்லலாம்‌. 

கடைசி அண்டுகளில்‌ வைதீக எதிர்ப்பைப்‌ பல 
கோணங்களில்‌ வெளிப்படுத்தியிருக்கிறார்‌. சங்க இலக்கியமும்‌ 
வைதீக எதிர்ப்பால்‌ தோன்றியதுதான்‌ என்பது ஓன்று. 
திருவள்ளுவரும்‌ அவரது திருக்குறளும்‌ என்ற ஆங்கில நூலின்‌ 
குறளின்‌ வைதீக எதிர்ப்பு பற்றி விரிவான குறிப்புகள்‌ உள்ளன. சங்க 
இலக்கியங்கள்‌ பற்றி அவரது கருத்துகள்‌ நிறைய 
வைளியாகவில்லையே ஓழிய கையெழுத்துப்‌ பிரதிகளாக 
வேண்டியவை இருக்கின்றன. இன்று. மிகவும்‌ கஷ்டத்துடன்‌ 
கையாளப்படுகிற பல இலக்கிய உத்திகளை குறுந்கொகைக்‌ 
கவிஞன்‌ மிக எளிதாக எடுத்துக்‌ கொண்டு வெற்றி பெற்றிருக்கிறான்‌ 
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என்று சொல்லுவார்‌. நாள்தோறும்‌ சில பக்கங்கள்‌ எழுதிக்‌ கொண்டு 
வந்திருக்கிறார்‌. அவை எல்லாம்‌ வெளிவந்ததாகச்‌ சொல்ல 
முடியாது. புதுமைப்பித்தன்‌ போலவே சிவம்‌ - சைவம்‌ என்பதில்‌ 
சில சமயம்‌ ஆர்வம்‌ இருந்திருக்கிறது. கடவுள்‌ நம்பிக்கை - 
நம்பிக்கையில்லாமை என்பது பற்றியயல்லாம்‌ கவலை 
இல்லாமலேயே இருந்திருக்கிறார்‌. இன்றைய எழுக்தாளர்‌ சிலரைப்‌ 
பற்றி கவிகைகளும்‌ எழுதியிருக்கிறார்‌. சிலவற்றை முன்றில்‌ 
வெளியிட்டது. எல்லாம்‌ பிரசுமாகவில்லை. நகுலன்‌ பற்றிய கவிதை 
அவற்றில்‌ மிகவும்‌ நன்றாக இருந்தது. 

க.நா.சு போய்விட்டார்‌. முன்றில்‌ இதழ்‌ தொடர்ந்து வந்தது 
- ஐந்தாவது இதழ்‌ த.நா.சு நினைவு மலராக. 

நினைவ மலரில்‌ காசியபன்‌, நீல பத்மநாபன்‌, கோபி 
இருஷ்ணன்‌, தஞ்சை பிரகாஷ்‌ மற்றும்‌ நகுலன்‌, கோவை ஞானி 
ஆகியோரும்‌ எழுதி இருந்தனர்‌. அதுவரை வெளிவராத 
த.நா.சு.வின்‌ நினைவுகள்‌ பகுதி வந்தது. புதுமைப்பித்தனையும்‌, 
பி.எஸ்‌. சராமையாவையும்‌ மணிக்கொடி அலுவலகத்தில்‌ சந்தித்தது 
பற்றி குறிப்பிட்டு அந்தக்‌ கட்டுரையின்‌ கடை சியில்‌, 

இப்படியாக நானும்‌ அன்று கேறாக கேஸாக மணிக்கொடி 
கோஷ்டியில்‌ சேர்ந்து கொண்டேன்‌. உள்ளத்தில்‌ உள்ள வெளியே 
தெரியாத தழும்புகள்‌ தேறாக கேஸ்‌, பணமில்லாத இடைவிடாத 
இலக்கிய சேவை என்கிற விஷயங்கள்‌ எல்லாம்‌ தொடருகின்றன. 
மகராஜாக்கள்‌, ராமையாவும்‌, சொ.வியும்‌ போய்விட்டார்கள்‌... 
நான்‌ 8185! - இருக்கிறேன்‌. சில சமயம்‌ சொ.வி. நல்ல 
அதிர்ஷ்டக்காரர்‌. சீக்கரம்‌ போய்வீட்டார்‌ என்று எனக்கு 
தோன்றுவது உண்டு. என்ற வரிகள்‌ மனத்தை தொட்டன. இந்த 
நினைவுகள்‌ பகுதி கொடர்ந்து வெளிவந்தது. குரு பெயா்ச்சியில்‌ 
என்ற க.நா.சுவின்‌ கவிதையில்‌ சோதிட சாத்திரத்தை எப்படி 
எதிார்கொண்டிருக்கிறார்‌ என்பதை அறிய வேடிக்கையாக இருந்தது 
தேவகி - குருநாத்தின்‌ ஒரு கட்டுரையும்‌ கமிழவனின்‌ சிறுகதையும்‌ 
அதில்‌ இடம்‌ பெற்றன. 

நகுலனின்‌ கடைக்‌ கெருவில்‌ ஓரு கடவுள்‌ என்ற கவிதைக்‌ 
தொடரும்‌, அம்பையின்‌ சிறுகதை தொகுப்பு பற்றி லதா 
ராமகிருஷ்ணனின்‌ கட்டுரையும்‌ ஆறாவது இதழில்‌ வந்தன. 
க.நா.சுவின்‌ கவிதைகள்‌ தொடர்ந்து வெளிவந்தாலும்‌ அவை 
தொகுக்கப்படவில்லை. புத்தகமாக இப்போது வெளிவந்துள்ளதா 
என்றும்‌ தெரியவில்லை. 

ஆகதிமூலக்கின்‌ மிகச்‌ சிறந்த ஓர்‌ ஓவியம்‌ முன்றிலில்‌ ஏழாவது 
இகழ்‌ அட்டையில்‌ வந்தது. இந்த இதழில்‌ 116 1,894 18101௧1101 ௦1 
பொர என்ற 14105 [கசவாரசக115- யின்‌ நாவல்‌ பற்றி பிரமிளின்‌ 
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யேசுவின்‌ வேதனை என்ற கட்டுரை குறிப்பிடத்தகுந்த ஓன்று. இந்த 
கட்டுரை குறித்து அசோகமித்திரனும்‌ அடுத்த இதழில்‌ குறிப்பிட்டு 
எழுதியிருந்தார்‌. கோபிகஇருஷ்ணனின்‌ ஒரு சிறுககை, பிரமிளின்‌ 
பிரசன்னம்‌ சிறுகதை தொகுப்பு குறித்து ஒரு கட்டுரை, 
அகியவற்றோடு நீலபத்மநாபனின்‌ ஒரு படைப்பு பற்றி 
ஆத்திரமடைந்த ஒருவன்‌ அவரது கை முறியும்‌ அளவிற்கு 
வன்முறையாக நடந்து கொண்டது பற்றிய தலையங்கமும்‌ 
வெளியாயிற்று. 

எட்டாவது இதழிலும்‌ பிரமிள்‌ கட்டுரை ஓன்று பிரிவினை 
என்ற தலைப்பில்‌ வெளிவந்தது. அதன்‌ கடைசி வரிகள்‌ 
கீழ்க்கண்டவாறு இருந்தன. 

எப்படி ப்பார்த்தாலும்‌ மெளனியின்‌ கூற்று ன ரரவிப அவரது 
தமிழ்‌ மொழித்து வேஷத்கதைக்‌ தவிர வேறு எதையும்‌ 
வெளிப்படுக்தவில்லை. அவரால்‌ தொடர்ந்து எழுத முடியாமல்‌ 
போனதுக்கு உண்மையான காரணம்‌ இந்த துவேஷம்தான்‌. 

முன்றில்‌ ஒன்பதாவது இதழில்‌ இருந்து அசோகமித்திரன்‌ 
அவர்கள்‌ சிறப்பாசிரியர்‌ அனார்‌. கோவை ஞானி, கவிஞரா 
பலமலய்‌, கோபி இருஷ்ணன்‌, சா. கந்தசாமி, பா.வெங்கடேசன்‌, 


வல்லிக்கண்ணன்‌, ராம்ஜி ஸ்வாமிநாதன்‌ ஆகியோரின்‌ 
படைப்புகளுடன்‌ ஆகிமூலத்தின்‌ அரூப ஓவியங்கள்‌ பற்றி இந்திரன்‌ 
எழுதியிருந்தார்‌. 


கீரம்பூர்‌ முத்துக்கிருஷ்ணனின்‌ ஆதிமூலம்‌ என்ற ஆதி என்ற 
அன்பர்களால்‌ அழைக்கப்பட்ட, இந்திய நாட்டின்‌ எந்த உயர்தர 
கலைஞனுக்கும்‌ சில சமயம்‌ மேலான ஓவியர்கள்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ 
உண்டு என்று நிரூபித்த - அஇுமூலம்‌ என்ற உயரிய கலைஞனும்‌ 
மறைந்துவிட்டார்‌. என்னை பாதித்த பலவற்றில்‌ இது ஓன்று. அவர்‌ 
மறைவிற்கு ஓராண்டு முன்பு முன்றில்‌ கலை இலக்கிய மன்றம்‌ 
சார்பில்‌ பாராட்டு விழா ஓன்று நடத்தப்பட்டது. 

அவருடன்‌ நெருங்கிய பழகும்‌ வாய்ப்பு கட்டியதில்லை. 
சந்திப்பு கூட அதிகம்‌ கிடையாது. எனது புத்தகங்களுக்கு முகப்பு 
ஓவியம்‌ அவருடையதுதான்‌. அப்போது கூட சந்திப்பு இல்லை. வீடு 
பேறு கதைத்‌ தொகுதிக்கான ஓவியத்தை அவர்‌ தந்தபோது அந்த 
புத்தகத்தின்‌ முன்னுரையில்‌ ஆதிமூலத்தின்‌ இந்த படைப்பிற்கு முன்‌ 
இந்த கதைகள்‌ எல்லாம்‌ எம்மாத்திரம்‌ என்று எழுதியிருந்தேன்‌. 
அதைட்‌ படித்துவிட்டு நெகிழ்ந்துபோய்‌ என்‌ நண்பரிடம்‌ சித்தி என்ற 
கதையை படித்துவிட்டு நான்‌ அன்று தூங்கவில்லை. 
எல்லோரிடமும்‌ முத்துக்‌ கருப்பன்‌ என்ற ஓருவன்‌ இருக்கிறான்‌ 
என்று கூறியிருக்கிறார்‌. பின்‌ சன்‌ டி.வி. பேட்டியின்போது 
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சந்தித்தோம்‌. அப்போதும்‌ அதையே கூறினார்‌. பத்காவது இதழில்‌ 
இருந்து அசோகமிக்திரனின்‌ குறிப்புகள வெளியாயின. தேவகி 
குருநாத்தின்‌ ஓரியா மொழி சிறுகதையின்‌ மொழிபெயர்ப்பு, 
பாவண்ணனின்‌ சிறுககை, அருண்மொழியின்‌ கட்டுரை, திலகவதி, 
தேவதேவன்‌ அகியோரின்‌ கவிகைகள்‌ வந்குன. 


முன்றில்‌ பதினோராவது இதழில்‌ ஓரு கவிகை வெளியாயிற்று. அது 
ஒழ்க்கண்டவாறு. 

கேட்டது நிஜம்‌ - அனால்‌ 

சொல்லப்பட்டது பொய்‌. 

பொய்யை நிஜமாக நம்பி - ஓரு நாள்‌ 

நம்பியது பொய்‌ எனக்‌ தெரிந்த போது 

நிஜமாக நம்பியது பொய்த்துப்‌ 

போனது மட்டுமல்லாமல்‌ பொய்‌ 

நிஜமெல்லாமே பெபொய்யாகவன்றி 

வேறெதுவாயும்‌ தெரிவதில்லை 

நிஜம்‌ சுடும்‌ என்கிறார்கள்‌. 

இருக்கலாம்‌. ஆனால்‌ பொய்‌ 

நம்பியவனை பொசுக்கியே விடுகிறது. 

அப்போது இகைக்‌ கூறலாம்‌ 

சாம்பலுக்கு நிலஐமென்ன பொய்யென்ன 
இது அசோகமித்திரனின்‌ குறிப்புகளுடன்‌ வெளிவந்தது. எனக்கு 
மிகவும்‌ பிடித்திருந்தது. இது போன்று அவர்‌ எதாவது எழுதி 
இருக்கிறாரா என்று தெரியவில்லை. ஷங்கன்னா என்ற பெயரில்‌ 
எஸ்‌.ராமகிருஷ்ணன்‌ இரண்டு கவிகைகளும்‌, சார்த்காரின்‌ மீள 
முடியுமா நாடகம்‌ பற்றி வெளி ரங்கராஜனின்‌ கட்டுரையும்‌ வந்தன. 
அழகியலுக்கு எதிரான ஒரு புரட்சி - நவ கவிதையின்‌ தன்மை பற்றி 
வெளிவந்த காதம்பரியின்‌ கட்டுரை குறித்த பலர்‌ கடிதம்‌ 
 எழுகியிருந்தார்கள்‌. 
பன்னிரெண்டாவது இதழ்‌ வரும்‌ சமயம்‌ எண்பதுகளில்‌ 
படைப்பிலக்கியம்‌ பற்றிய கருத்தரங்கு பற்றிய பணிகள்‌ 
தொடங்கின. மூன்று நாள்கள்‌ நடத்தப்பட்ட இந்த கருத்தரங்கு 
பல எழுத்தாளார்களாலும்‌ நினைவு கூறப்பெற்றது. தமிழவன்‌, 
அனாமிகா, சுரேஷ்குமார்‌ இந்திரஜித்‌ அகியோர்‌ சிறுகதைகள்‌ 
எழுதியிருந்தனர்‌. கோபி கிருஷ்ணனின்‌ ஈடன்‌ கோட்டம்‌ தொட்டு 
என்ற சிறந்த சிறுகதையும்‌ இந்த இதழில்‌ இடம்‌ பெற்றது. 

பதிமூன்றாவது இதழிலிருந்து பொறுப்புகள்‌ அதிகமாயின. 

புத்தகங்களாக நகுலனின்‌ வாக்குமூலம்‌, கோபி கிருஷ்ணனின்‌ 
சமூகப்பணி, உள்ளே இருந்து சில குரல்கள்‌, காசியபனின்‌ 
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வீழ்ந்தவர்கள்‌. பா.வெங்கடேசன்‌, தேவரசிகன்‌ ஆகியோரின்‌ 
கவிதை தொகுப்புகள்‌ ஆகியவை முன்றில்‌ வெளியீடாக வந்தன. 
கிட்டதட்ட தமிழ்‌ எழுத்தாளர்‌ எல்லோருமே முன்றில்‌ அலுவலகம்‌ 
வந்து போய்க்கொண்டிருந்தனர்‌. - கோணங்கி, எஸ்‌. 
இராமகிருஷ்ணன்‌, வண்ணநிலவன்‌, நாகார்ஜுனன்‌, ஏ.எஸ்‌. 
பன்னீர்செல்வம்‌, சாருநிவேதிகா, பெருந்தேவி போன்றோர்‌ 
முன்றில்‌ வளர்ச்சியில்‌ ஆர்வம்‌ காட்டியதோடு படைப்புகளையும்‌ 
தந்தனர்‌. இந்த இதழில்‌ கோணங்கியின்‌ மணல்‌ முகமூடி கதையும்‌ 
அவரது நாவல்‌ பற்றிய நாகார்ஜுனன்‌ கட்டுரையும்‌ கிருஷ்ணன்‌ 
நம்பி பற்றிய எனது நினைவுகளும்‌ வெளியாயிற்று. 

இந்த வெளியீடுகளின்‌ இடையே முன்றில்‌ விமர்சன 
கூட்டங்களும்‌ நடந்து கொண்டிருந்தன. பெரும்பாலும்‌ "ட14.0.&. 
பட்டிமன்றத்திலும்‌ நகராண்மைக்‌ கழக பள்ளிகளிலும்‌ நடந்தன. 
புதிய பார்வையில்‌ எனது கதைகள்‌ நிறைய வெளியாயிற்று. 
வாக்குமூலம்‌ நாவல்‌ வெளியீட்டு சமயம்‌ நகுலன்‌ சென்னை 
வந்திருந்தார்‌. அசோகமித்திரன்‌, ஞானகூத்தன்‌ கலந்து கொண்ட 
அந்த கூட்டம்‌ மயிலாப்பூரில்‌ நடந்தது. 

எஸ்‌. ராமகிருஷ்ணனின்‌ ராமசாமிகளின்‌ வம்ச சரித்திரம்‌ - 
மறைக்கப்பட்ட உண்மைகள்‌ என்று பதினான்காவது இதழில்‌ 
வெளியான படைப்பு சில எழுத்தாளர்களிடையே சலசலப்பை 
உண்டு பண்ணிற்று. சாருநிவேதிதாவின்‌ 111௦ 13௦௦% ௦14 102005. 
புத்தகம்‌ பற்றிய கட்டுரையும்‌ அகே சலசலப்பை பெபற்றது. 
பழமலய்யின்‌ கவிகை, சீன மொழிப்பெயர்ப்பு கவிதைகள்‌ 
இவற்றோடு அந்த இதழிலிருந்து முன்றில்‌ செய்திகள்‌ என்ற 
தலைப்பில்‌ சில குறிப்புகளை நான்‌ தொடர்ந்து எழுதி வந்தேன்‌. 
இதன்‌ முக்கிய காரணகத்கையும்‌ சொல்ல வேண்டும்‌. நவீன 
இலக்கியத்தில்‌ நல்ல பயிற்சி பெற்ற சல எழுத்தாளர்கள்‌ 
வேண்டுமென்றே பழந்தமிழ்‌ இலக்கியத்தை கேலி செய்வதும்‌ அதன்‌ 
மதிப்பை வேண்டுமென்றே குறைத்து சொல்வதும்‌ தான்‌. இரு. 
வெங்கடசுவாமிநாதன்‌ இதில்‌ ஓருவர்‌. ஓவியம்‌, நாடகம்‌, 
போன்றவற்றை விமர்சனம்‌ செய்து வந்த இவர்‌ எல்லாமே 
சமஸ்கிருதத்தில்‌ இருந்துதான்‌ வந்தது என்ற வைதீக 
மனப்பான்மையை வைத்திருந்தார்‌. ஒரு குறிப்பிட்ட காலத்தில்‌ 
சமஸ்கிருதம்‌ அரசர்களால்‌ ஊக்குவிக்கப்பட்ட போது தமிழ்க்‌ 
கலைகளும்‌ சமஸ்கிருதத்தில்தான்‌ எழுதப்படவேண்டிய அவசியம்‌ 
ஏற்பட்டது என்பதையும்‌ அவை எந்த காரணம்‌ கொண்டும்‌ 
சமஸ்இருதத்துக்கு சொந்தம்‌ என்று கொள்ள முடியாது என்பதையும்‌ 
மறந்துவிட்டு எழுதுவது போல எழுதிக்கொண்டி ருந்தனர்‌. இல்லை 
நடராஜனின்‌ நாட்டியம்‌, இட்லி என்ற பலகாரம்‌ - இவை பற்றி கூட 
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ஆங்‌ லலைத்தில்‌ எமுகப்பட்டிருக்கக்‌ கூடும்‌. அந்தக காரணக்தால்‌ 
மட்டும்‌ அவை ஆங்கிலக்திற்கு சொந்தமாகிவிட முடியுமா என்ற 
மொழி இந்தியாவில்‌ வளர்ச்சி பெறுவதற்கு முன்பே இங்கஇருந்த 
மொழி கமிழ்‌ என்பதை சொல்ல வேண்டிய ஆய்வாளர்கள்‌ 


சொல்லிவிட்டார்கள்‌. வைதிகர்கள்‌, தஇர்மானிக்க வேண்டிய 
விஷயம்‌ அல்ல இது. இன்று தினசரி அலுவலில பேசும்போது 
யாரானாலும்‌ சரி, சிலபல ஆங்கில வார்த்தைகளைப்‌ 


பயன்படுத்தாமல்‌ பேசிவிட முடியாது. இதைப்‌ போன்ற நிர்பந்தம்‌ 
ஒரு காலகட்டத்தில்‌ ஏற்பட்டுத்தான்‌ சமஸ்குிருக வார்த்தைகள்‌ 
பயன்படுத்தப்பட்டது என்பதை மறந்து சமஸ்கிருந்தம்‌ உலக 
மொழிகளின்‌ தாய்‌ என்று டட கடமு. சொல்லிக்‌ 
கொண்டிருப்பது பைத்தியக்காரத்தனம்‌. 

நார்டிக்‌ மொழிக்‌ கூறுகளில்‌ ஓன்றாக ஈரான்‌ போன்ற 
ஆரியப்‌ பெயர்‌ கொண்ட நாடுகளின்‌: ஊடாக இந்திய 
உபகண்டத்தின்‌ வடபகுதியில்‌ வேரூன்றி இங்குள்ள கடவுளரை 
நிந்தித்து, பின்னார்‌ ஏற்றுக்கொண்டு, சிறிது சிறிதாக தமிழ்‌ போன்ற 
பூர்வக்குடிமக்களின்‌ மொழிச சொற்களை உச்சரிப்புகளை மாற்றி 
வளர்த்த மொழி சமஸ்கிருதம்‌ அந்த வரலாற்று உண்மையை 
அப்படியே ஓஒப்புக்கொள்வதில்‌ என்ன கேவலம்‌ ஏற்பட்டுவிடும்‌? 
சேகவலம்‌ என்பது உண்மையை ஏற்றுக்கொள்ளலாமல்‌ 
இருப்பதாகும்‌. பல கலைகளும்‌ உரிய மக்களின்‌ மொழி எது? 
ஆப்பிரிக்கா நாட்டில்‌ சில பகுதிகளில்‌ ஓரே ஊரில்‌ ஆண்கள்‌ ஓரு 
மொழியையும்‌, பெண்கள்‌ ஓரு மொழியையும்‌ பேசிக்‌ 
கொள்கிறார்கள்‌. அதற்கு எழுத்துக்‌ கிடையாது. அப்படிப்பட்ட 
பழங்காலத்து மக்களது டமமொழியிலும்‌ பழமுமொழிகளும்‌ 
கவிகைகளும்‌ உண்டு. தந்தம்‌ எவ்வளவு கனமாக இருந்தாலும்‌ 
யானையால்‌ அகை சுமக்க முடியும்‌ - அரங்கத்தில்‌ ஆடத்‌ துணிந்த 
நபருக்கு எப்படி அட வேண்டும்‌ என்று சொல்லித்‌ தர 
தேவையில்லை என்பது போன்ற சொற்றொடர்கள்‌ 
-இருக்குறளுக்குச்‌ சமம்‌ என்று சொல்லலாம்‌. இப்போது அவற்றை 
ஆங்கிலத்தில்‌ மொழிபெயர்த்துக்‌ கொண்டு படிக்கிறார்கள்‌. இவை 
எல்லாம்‌ ஆங்கிலத்தில்‌ இருப்பதால்‌ ஆங்கிலத்திற்கே சொந்தம்‌ 
என்று சொல்வதும்‌ சமஸ்கிருதத்தில்‌ எழுதப்பட்ட எல்லாம்‌ அந்த 
மிமாழி சார்ந்த பிரிவினருக்கே உரியது என்று சொல்வதும்‌ 
ஒன்றுதான்‌. கல்‌ தோன்றி மண்‌ தோன்றா காலத்து என்ற வரிகளை 
சொல்லிவிட்டால்‌ சிலரது முகம்‌ மாறிவிடும்‌. 
இப்படிப்பட்டவா்கள்‌ காற்றிலே இருந்து சமஸ்கிருதத்தை மூக்கால்‌ 
இழுத்து இந்த பூமியில்‌ வெளியிட்ட வினோகக்தைப்‌ படித்து 


பெருமை அடை வார்கள்‌. 
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இதுபோன்ற நிலைமை அதிகரித்துக்‌ கொண்டே வருவதைச்‌ 
சுட்டிக்காட்டி பல குறிப்புகள்‌ முன்றிலில்‌ எழுதப்பட்டன. திரு. 
வையாபுரி பிள்ளை அவர்களின்‌ ஆய்வுகளையும்‌, முடிவுகளையும்‌ 
புகழ்ந்து பாடும்‌ பலர்‌ அவற்றை படிக்காமல்‌ அவருடைய சமஸ்கிருத 
புகழ்பாடும்‌ தன்மைக்காகவே அவர்‌ பெயரை சொல்லிக்‌ 
கொண்டிருக்கிறார்கள்‌. காலம்‌ சென்ற வெ. சாமிநாதசர்மாவும்‌ 
எல்லாத்‌ தமிழ்‌ நூல்களும்‌ சமஸ்கிருதத்தில்‌ இருந்துதான்‌ 
தோன்றியது என்று கூறியதாக சமீபகாலத்தில்‌ ஒரு புரளி 
கிளப்பிவிடப்‌ பட்டிருக்கிறது. 

யோக்கியர்‌ வருகிறார்‌ என்பது போன்ற கட்டுரைகளும்‌ சில 
செய்திகளும்‌ இதன்‌ காரணமாகவே எழுதப்பட்டன. 1993இல்‌ 
வெளியான குறிப்பு ஓன்று கீமே கரப்பட்டுள்ளது. 

ராமன்‌ பாலம்‌ சாட்டிலைட்‌ போட்டோவில்‌ தெரிகிறது. 
இந்தியன்‌ எக்ஸ்பிரஸ்‌ என்ன - ஹிந்து என்ன - பிரசுரித்தாயிற்று - 
வேண்டியதுதானே. எந்த விஞ்ஞானம்‌ அதிசயமும்‌ வேத 
புராணங்களின்‌ கூற்றுகளுக்குச்‌ சான்றாகவே அமையும்‌. இந்த 
லைமூரியா கண்டம்‌ ஓன்றுதான்‌ பாவம்‌ செய்திருக்கிறது. 
கட்டுக்கதை என்று எளிதாக சொல்லிவிடலாம்‌. 

இந்த நாட்டின்‌ பூர்வகால மொழி அல்லது மொழிகள்‌ ஏதோ 
துருவ பிரகேசத்திலிருந்து கிளம்பி வந்த வெள்ளை மனிகா்களின்‌ 
கலப்பால்‌ கோன்றியவை என்று சொல்பவனை நாட்டுப்பற்று 
உள்ளவன்‌ என்று ஏற்றுக்கொள்ள முடியாது. குறைந்தபட்சம்‌ 
தென்னக மொழிகள்‌ அப்படி அல்ல. இகை பெருமைக்குரிய 
விஷயமாகவே கரத வேண்டும்‌. 

தமிழன்‌ சிறந்த கவிஞா்‌ பிரமிள்‌. அவர்‌ விஷயம்‌ வேறு. 
தமிழின்‌ தொன்மை பற்றியோ சமஸ்கஇருக இலக்கியத்தின்‌ பெருமை 
பற்றியோ அவர்‌ கூறும்‌ பல கருத்துக்களை முன்றில்‌ ஏற்றுக்‌ 
கொண்டி ருந்த போதிலும்‌ சிலர்‌ மீதுள்ள பகைமையுணர்வு 
காரணங்களால்‌ அவர்‌ கடைசிகாலத்தில்‌ முன்றிலுக்கு வருவதை 
நிறுத்திவிட்டார்‌. சமீபத்தில்‌ எஸ்‌.இராகிருஷ்ணன்‌ பிரமிளை 
முன்றிலில்‌ சந்தித்தது பற்றி குறிப்பிட்டு எழுதியிருக்கிறார்‌. 

ரிஷிகளின்‌ கோத்திரம்‌ இந்திய மக்களுக்கு பொதுவானவை, 
என்ற பிரமிளின்‌ கூற்று பலரையும்‌ கேள்விக்குள்ளாக்கியது. இதற்கு 
எதிராக கட்டுரைகள்‌ முன்றிலில்‌ எழுதப்பட்டன. வேறு வகையில்‌ 
தமிழ்‌ இலக்கியத்‌ தொன்மை குறித்து அவரோடு கருத்த வேறுபாடு 
இல்லை. 

கோவை சித்தர்‌ என நாங்கள்‌ அழைக்கும்‌ ஞானி அவர்களை 
லில்லி தேவசிகாமணி சிறுகதை பரிசளிப்பு கூட்டத்தில்‌ கலந்து 
கொள்ள கோவை சென்றபோது சந்தித்தேன்‌. முன்றில்‌ 
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அலுவலகக்குிற்கும்‌ அவர்‌ வந்திருக்கிறார்‌. பல விஷயங்கள்‌ குறித்து 
பேசி இருக்கிறோம்‌. முன்றில்‌ நடக்கிய கருத்தரங்கு கூட்டத்திலும்‌ 
அவர்‌ கலந்து கொண்டார்‌. 

பங்கஞரிலிருந்து கமிழவன்‌, ப.கிருஷ்ணசாமி, காவ்யா 
சண்முகசுந்தரம்‌ ஆகியோரும்‌ சென்னையிலுள்ள எழுகத்தாளார்கள்‌ 
ஏறக்குறைய அனைவரும்‌ முன்றில்‌ அலுவலகத்திற்கு 
வந்திருக்கிறார்கள்‌. ஈழத்து எழுத்தாளர்‌ செ.யோகநாதன்‌, . 
புதுச்சேரியிலிருந்து பா.விசாலம்‌, விஐயா வேலாயுகம்‌ போன்றோர்‌ 
வருவதுண்டு. கோபி கிருஷ்ணன்‌ ஓரு தடவை ஐரோப்பிய 
நாடுகளிலிருந்து மதுரையில்‌ தமிழ்‌ பயில வந்த சில மாணவர்களை 
அழைத்து வந்தார்‌. கவிஞர்‌ சமயவேல்‌ சென்னையில்‌ அலுவலக 
பயிற்சி எடுத்துக்‌ கொண்டிருக்கும்‌ போது வருவார்‌. இவர்தம்‌ 
கவிகை பற்றி க.நா.சு. கலை நுட்பங்களில்‌ குறிப்பிட்டி ருக்கிறார்‌. 
கும்பகோணக்கிலிருந்து ரவி சுப்ரமணியம்‌, தேனுகா, பொதிகை 
வெற்பன்‌ ஆகியோர்‌ முக்கிய மாணவர்கள்‌. காசியபன்‌ ஓரு கடவை 
கஷ்டப்பட்டு படியேறி வந்து சென்றார்‌. முன்றில்‌ அலுவலக 
அறையிலேயே நாகார்ஜுனன்‌ எஸ்‌.இராமகிருஷ்ணன்‌, 
ஏ.எஸ்‌.பன்னீர்‌ செல்வம்‌ போன்றோரின்‌ கருத்தரங்கு நடை பெறும்‌. 
அழகிய சிங்கர்‌ விருட்சம்‌ இதழ்‌ தந்துவிட்டு முன்றில்‌ இதழை 
எடுத்துச்‌ செல்வார்‌. அவர்‌ எல்லா எழுத்தாளருடனும்‌ நல்ல நட்பு 
வைத்திருந்தார்‌. தருமு சிவராமுவிடமும்‌. கோமல்‌ சாமிநாதன்‌, 
வண்ண நிலவன்‌ இருவரும்‌ வந்திருக்கிறார்கள்‌. இத்தனை பேரும்‌ 
என்னைவிட என்‌ பையன்‌ மகாதேவனிடம்‌ அதிகம்‌ பேசுவார்கள்‌ - 
க.நா.சு. கோவை ஞானி உட்பட. 

இதழ்கள்‌ பதினைந்திலிருந்து பத்தொன்பது வரை 
கிட்டகட்ட புத்தக விமா்சன கட்டுரைகளாலேயே நிறைந்திருந்தது. 
ஏ.எஸ்‌.பன்னீர்செல்வம்‌, தமிழவன்‌, நகுலன்‌, வல்லிக்கண்ணன்‌, 
எஸ்‌.வி.ராஜதுரை, வ.கீதா, டடாக்டர்‌ கி.நாச்சிமுத்து, மோனிகா, லதா 
இராமகிருஷ்ணன்‌ ஆகியோர்‌ எழுதியிருந்தனர்‌. சரித்திர நாவல்‌ 
பற்றிய சிந்தனைகள்‌ வல்லிக்கண்ணன்‌ தொகுத்திருந்தார்‌. 

முன்றிலில்‌ கவிதை எழுதியவர்களாக க.நா.சு.நகுலன்‌, 
பிரமிள்‌, ஞானகூக்தன்‌, பமழமலய்‌, ஜெயமோகன்‌, பாவண்ணன்‌, 
பிரம்மராஜன்‌, நீல.பத்மநாபன்‌, நா.விஸ்வநாகன்‌, கேவதேவன்‌, 
சமயவேல்‌, நீலமணி, கலாப்பிரியா, பா.வெங்கடேசன்‌, 
அர்‌.ராசகோபால்‌, பொதிகைவெற்பன்‌, நந்தலாலா, ஷங்கன்னா, 
காசியபன்‌, கோலாகல சீனிவாஸ்‌, நஞ்சுண்டேசுவரன்‌, 
மேட்டுப்பாளையம்‌ நிஷா, திலகவதி, வசந்தி சுப்ரமணியன்‌, யூமா 
வாசுகி, பாரதிராமன்‌, ரிஷி, புனிதன்‌, வி.நம்பி, தேவ ரசிகன்‌ 
ஆகியோரைக்‌ குறிப்பிட வேண்டும்‌. 
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டாக்டர்‌ பஞ்சாட்சரம்‌ செல்வராசன்‌ நல்ல சிறுகதை 
எழுத்தாளர்‌ என்று பெயரெரடுத்திருக்கிறார்‌. சிறுநீரகம்‌ பற்றிய 
கட்டுரை நூலும்‌ மாகாலி என்னும்‌ மகாலிங்கம்‌ என்ற சிறுகதை 
கொகுப்பும்‌ வந்துள்ளன. 

பா.வெங்கடேசன்‌ கவிதை தவிர சிறுகதைகளும்‌ 
எழுதியிருக்கிறார்‌. ஓரு தொகுப்பு வந்துள்ளது. 

கவிஞர்‌ சமயவேலின்‌ டெரரிசம்‌ என்ற சிறுகதை மிகவும்‌ 
நவீனமாகவும்‌ ஆழ்ந்து படிக்க வேண்டிய ஓன்றாகவும்‌ 
அமைந்திருந்தது. 

ரவிக்குமாரின்‌ நேரா திரஇத்து.. என்ற படைப்பு பலருக்கு 
பலவித சிந்தனைகளைக்‌ தரக்கூடிய ஓன்று. அதுபற்றி அடுத்த 
இதழில்‌ ராஜன்‌ கூறை எழுதினார்‌. 

அக்னிபுத்தான்‌ முன்றிலுக்கு வருவதோடு கடிதங்கள்‌ 
மூலமாக பல யோசனைகளைக்‌ தெரிவித்திருக்கிறார்‌. 

டாக்டர்‌ கி.நாச்சிமுத்து நகுலனுடன்‌ பேட்டி கண்டு அதை 
எழுதியிருந்தார்‌. 

டாக்டர்‌ ருத்ரனின்‌ ஓருவிமார்சனக்‌ கட்டுரை 
பெருந்தேவியின்‌ ஓரு படைப்பு - லதா இராமகிருஷ்ணனின்‌ 
பெண்ணியம்‌ சம்பந்தப்பட்ட கட்டுரை. அகியவை குறிப்பிட்டு 
சொல்ல வேண்டியவை. 

2004-அம்‌ அண்டு என்று நினைக்கிறேன்‌. நல்ல வெயில்‌. 
வெளி ரங்கராசன்‌, லதா ராமகிருஷ்ணன்‌, அமரந்தா ஆகியோர்‌ 
நடத்திக்‌ கொண்டிருந்த அமைப்பு சார்பில்‌ தக்கர்‌ பாபா வித்யாலயா 
கட்டி டத்தில்‌ எளிய முறையில்‌ ஒரு கூட்டதக்கை நடத்தி பாராட்டு 
தெரிவித்தார்கள்‌. கலைஞன்‌ மாசிலாமணி, ஞானக்கூத்கன்‌, 
வைத்தீஸ்வரன்‌, சா.கந்தசாமி, காவ்யா சண்முகசுந்தரம்‌, 
ராசகோபால்‌, டாக்டர்‌ செல்வராஜ்‌, ரவி சுப்ரமண்யம்‌ போன்றோர்‌ 
பேசினார்‌. முக்கிய விஷயமாக முன்றிலைக்‌ திரும்பவும்‌ கொண்டு 
வர வேண்டும்‌ என்ற அவாகள்‌ விருப்பத்தையும்‌ தெரிவிக்தனர்‌. 
கணையாழி இதழில்‌ லதா ராமகிருஷ்ணன்‌ இது பற்றி கட்டுரையும்‌ 
எழுதியிருந்தார்‌. 

முன்றிலுக்கு என்னைப்போல வயதாடவிடவில்லை. 
எனவே வருவது சாத்தியமானதுதான்‌. 

செல்பேசிகளும்‌, கணினிகளும்‌ நிறைந்து ஐந்நூறு 
ஆண்டுகளில்‌ காணவேண்டிய மாற்றம்‌ ஒரு ஐம்பது அண்டுகளில்‌ 
நம்மிடையே வந்து சோர்ந்ததை என்ன சொல்ல? 
நினைத்துப்பார்த்தால்‌ வருவது வேகனையா - வியப்பா - 
மகிழ்ச்சியா - என்‌ பெற்றோர்‌ காலத்திற்கும்‌ என்‌ காலத்திற்கும்‌ இந்த 
மாற்றம்‌ போல, என்‌ பிள்ளைகள்‌ காலத்திற்கு இல்லையே - 
திடீரென எங்கிருந்தோ வந்து குதித்தாற்போல. 
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பத்‌ பப்ப இப்ட்ப்ப்ட்பணபுபாராாப்‌ இம்‌ 


பா.வெங்கடே சன்‌ 





காப்ரியல்‌ கார்ஸியா மார்க்வெஸ்ஸின்‌ கதையைச்‌ 
சொல்வதற்காக வாழ்தல்‌ (லிவிங்‌ டு டெல்‌ த டேல்‌), என்கிற 
சுயசரிகை நூலில்‌ ஒரு காட்சி. கிராமக்திலிருக்கும்‌ தங்களுடைய 
பமைய வீட்டை விற்பதற்காக அ௫ரியருடைய தாய்‌ நகரத்திற்குச்‌ 
சென்றுவிட்ட அவருடைய உதவியை நாடுகிறாள்‌. வேண்டா 
வெறுப்பாக அவரும்‌ இதற்குச்‌ சம்மதிக்கிறார்‌. அகன்படி பல 
வருடங்களுக்குப்‌ பிறகு அவர்‌ தாயுடன்‌ தன்‌ சிறு பிராயம்‌ கழிந்த 
சொந்த கிராமத்திற்கு வருகிறார்‌. பமைய தெருக்களின்‌ வழியே 
தாயும்‌ மகனும்‌ மெதுவாக நடந்து செல்கிறார்கள்‌. தாய்‌ மகனிடம்‌ 
பமைய நினைவுகளின்‌ பூரிப்போடு கெருவிலிருக்கும்‌ வீடுகளையும்‌ 
அவற்றில்‌ இருக்கும்‌ / இருந்த மனிதர்களையும்‌, அவர்களோடு 
மகன்‌ முன்பு கொண்டிருந்த உறவு முறைகளையும்‌ நெருக்கத்தையும்‌ 
விளக்கிச்‌ சொல்லிக்கொண்டே வருகிறாள்‌. நீ அங்கே அப்படி 
விளையாடினாய்‌, இங்கே இப்படிக்‌ குறும்புகள்‌ செய்தாய்‌, 
இவர்களோடு இப்படியாகப்‌ பழகிக்கொண்டிருந்தாய்‌, அவர்கள்‌ 
உன்னை அப்படிக்‌ கவனித்துக்‌ கொண்டார்கள்‌, நினைவிருக்கிறதா 
எல்லாம்‌ உனக்கு? கடைசியாக அவர்கள்‌ தங்கள்‌ தெருவை 
அடையும்‌ போது அதன்‌ துவக்கத்திலிருந்து கை நீட்டிச்‌ சுட்டிக்‌ 
காட்டி அவள்‌ சொல்கிறாள்‌. இந்த வீடுகளின்‌ வரிசையில்‌ 
கடை சியில்‌ தெரிகிறகே, அதுதான்‌ நம்முடைய வீடு, அகற்கப்பால்‌ 
ஒரு வாதாமரம்‌, மகனே, அதோடு உலகம்‌ முடிவடைகிறது. 

மார்க்வெஸின்‌ மாய யதார்த்தக்‌ கதை கூறு முறையின்‌ 
தொழில்‌ நுட்பத்கைச்‌ சரியாகக்‌ கைப்பற்ற வேண்டுமானால்‌ 
அவருடைய ஒரு நூற்றாண்டு காலக்‌ தனிமையைப்‌ படித்த 
கையோடு அதற்கு நாற்பது வருடங்களுக்குப்‌ பின்‌ வெளிவந்த இந்த 
நூலைப்‌ படித்துப்‌. பார்க்க வேண்டும்‌. நூற்றாண்டு காலக்‌ 
தனிமையின்‌ கதைப்‌ போக்கில்‌ நாம்‌ உணர்வதையொத்த சில, 
புரிந்துகொள்ள முடியாத, மர்மமான, மந்தகாச உணர்வுச்‌ 
சுழல்களை அவற்றின்‌ ஆமம்‌ தூர்ந்துவிடாமலேயே சரியான 
வார்த்தைகளாக, பிம்பங்களாக நம்‌ புரிதலின்‌ வசப்படுக்திக்கொள்ள 
இது பெருமளவு உதவுகிறது. எண்பதுகளின்‌ கடைசி அல்லது 
தொண்ணூறுகளின்‌ துவக்க வருடமொன்றில்‌ மா.அரங்கநாதனை 
அவருடைய நங்கநல்லூர்‌ வீட்டின்‌ முன்னறையில்‌ சந்தித்தபோது 
எனக்குள்‌ சுரந்த, முன்பின்‌ பழக்கப்பட்டிராக, ஒருவிதமான 
மர்மமான கேவல்‌ உணர்வு எகனால்‌ ஏற்பட்டது என்பதைப்‌ 
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புரிந்துகொள்ள அதற்குப்‌ பத்துவருடம்‌ கழித்து மார்க்வெஸ்ஸின்‌ 
சுயசரிதையை நான்‌ படிக்க வேண்டியிருந்தது. கண நேரத்தில்‌ 
நடந்து முடிந்து மனதில்‌ எதையெதையோ கசடுகளாக விட்டுச்‌ 
செல்லும்‌ அனுபவங்களை, அவை இன்னதுதான்‌ எனப்‌ 
புரிந்துகொண்டு அவற்றிலிருந்து விடுபட, அல்லது அவற்றில்‌ மேலும்‌ 
மூழ்கி மனகைச்‌ சுகமாக வதைப்படுத்திக்கொள்ள, பல வருடங்கள்‌ 
தொடர்ந்து விடாமல்‌ படித்துப்‌ படித்து வார்த்தைகளைக்‌ 
கேடிக்கொண்டேயிருக்கிறோம்‌. 

மா.அரங்கநாதன்‌ - நான்‌ பார்க்க விழைந்தது அவா்‌ முன்றில்‌ 
இதழின்‌ நிறுவனர்‌ என்கிற முறையில்‌. ஏப்ரல்‌ எண்பக்கெட்டில்‌ என்‌ 
முதல்‌ கவிதை கணையாழியில்‌ பிரசுரம்‌ கண்டிருந்தாலும்‌ என்னை 
நான்‌ ஓரு கவி அகிருதியாக இனம்‌ கண்டது அக்டேோபார்‌ 
எண்பத்தெட்டில்‌ என்‌ கவிதைகளை ஓரு கொத்தாக முன்றில்‌ 
பிரசுரித்தபோதுதான்‌. என்‌ நிறுவனம்‌ ஏற்பாடு செய்திருந்த 
ஸ்தாபகர்‌ இன விழாவின்‌ செயற்குழுவில்‌ ஓரு அங்கத்தினனாக 
நிறுவன வளாகத்தினுள்‌ என்னினைவின்றி வேலைகளைக்‌ 
கவனித்துக்‌ கொண்டிருந்தபோது வீட்டிலிருந்து முன்றில்‌ இதழ்‌ 
வந்திருப்பதாயும்‌ அதன்‌ முகப்பு அட்டையிலேயே என்‌ கவிதை 
வெளியிடப்பட்டிருப்பதாயும்‌ மேலும்‌ நான்கைந்து கவிதைகள்‌ 
இதழின்‌ உள்ளேயும்‌ பா.வெங்கடேசன்‌ கவிதைகள்‌ என்கிற 
கலைப்பில்‌ பிரசுரிக்கப்பட்டிருப்பதாயும்‌ தகவல்‌ கிடைத்தது. நான்‌ 
மேலதிகாரிகளின்‌ எச்சரிகையைப்‌ பொருட்படுத்தாமல்‌ 
வேலைகளைப்‌ போட்டது போட்டபடி போட்டுவிட்டு இருசக்கர 
வாகனமொன்றை இரவல்‌ வாங்கிக்கொண்டு பத்து கிலோ மீட்டர்‌ 
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தொலைவிலிருக்கும்‌ என்‌ வீட்டிற்கு உடனே பறந்து 
வந்துவிட்டேன்‌. ஆம்‌, தொலைவு என்கிற என்‌ கவிதை இதழின்‌ 
முகப்பில்‌ அச்சிடப்பட்டிருந்தது. மேலே இதழாசிரியராக என்‌ 
ஆதாச படைப்பாளி க.நா.சு.வின்‌ பெயர்‌. உள்ளே என்‌ பெயா்‌ 
தலைப்பில்‌ போடப்பட்டிருந்ததுகூட எனக்குப்‌ பெரிதாகத்‌ 
தெரியவில்லை. அதற்கு அடுத்த பக்கத்தில்‌ போடப்பட்டிருந்த என்‌ 
அபிமான கவிஞரான விக்கிரமாதித்யன்‌ நம்பியின்‌ பெயருக்கு 
இணையான எழுத்துருவிலும்‌ அளவிலும்‌ அது இருந்ததுதான்‌ 
என்னை உன்மத்தகனாக்கிவிட்டது. அன்று நான்‌ அடைந்ததைப்‌ 
போன்ற ஆச்சரியமும்‌ ஆனந்தமும்‌ வேறு வேறு பெயர்களில்‌ 
அதேகமாக எல்லோராலும்‌ ஏற்கனவே வழிவழியாக 
எழுதப்பட்டுவிட்டதுகான்‌ என்பதால்‌ மேற்கொண்டு இதை 
விஸ்தரிக்க வேண்டியதில்லை. வருடங்கள்‌ கழித்து யோசித்துப்‌ 
பார்த்தபோது, பிரபலமான படைப்பாளியேயானாலும்‌ 
அவனுடைய சிறந்த படைப்பை மட்டுமே பிரசுரம்‌ செய்து 
அவனுக்கும்‌ வாசர்களுக்கும்‌ தாட்சண்யமின்றி நியாயம்‌ செய்யும்‌ 
இகதழ்களுக்குத்‌ தமிழில்‌ பஞ்சமில்லையென்றும்‌, ஆனால்‌ ஒரு நல்ல 
படைப்பாளியை அவனுடைய கன்னிப்‌ படைப்புகளிலேயே இனம்‌ 
கண்டு, (போனால்‌ போகிறது, ஓரு படைப்பைப்‌ பிரசுரிக்கிறோம்‌, 
மேற்கொண்டு உன்‌ தரத்தை உயர்த்திக்‌ கொள்ளவேண்டியது உன்‌ 
பொறுப்பு என்று, படைப்பாளி அதை ஓரு பாக்கியமாகக்‌ கருதும்‌ 
விதத்தில்‌ அலட்டலோடு பிரசுரிக்காமல்‌) அவனுக்கு உரிய 
இடத்தைத்‌ தந்து அவனை இலக்கியச்‌ சூழலுக்குள்‌ தன்னை துரத்திக்‌ 
காண்பிக்காமல்‌ பெருமிதத்தோடு அனுமதிக்கும்‌ இதழ்கள்‌ 
குறைவுகாளனென்றும்‌ தோன்றுகிறது (முன்றில்‌ என்னைப்‌ 
பிரசுரித்தற்காகவே நான்‌ என்னை நல்ல படைப்பாளி என்று 
கூறிக்கொள்ள முடியும்தானே) % 

அடுத்த முறை பணி நிமித்கமாக நான்‌ சென்னை செல்ல 
வேண்டியிருந்த போது முன்றில்‌ அலுவலகத்தைப்‌ போய்ப்‌ 
பார்த்துவிட்டு வர வேண்டுமென முடிவு செய்தேன்‌. இரண்டு 
காரணங்கள்‌ அதற்கு இருந்தன. ஓன்று நான்‌ அதுவரையில்‌ 
கணையாழி அலுவலகத்தை ஓரேயொருமுறை வெளியிலிருந்து 
பார்த்தகைக்‌ தவிர மற்றபடி பத்திரிகை அலுவலகங்கள்‌ எதையும்‌, 
அவை எப்படியிருக்குமென்று, பார்த்தது கிடையாது. என்‌ ஓரு 
கொத்துக்‌ கவிதைகளைப்‌ பிரசுரிக்தாலேயே அந்த அல! பலகம்‌ 
ஏதோ என்‌ சொந்த அலுவலகம்‌ என்பதாக ஓரு எண்ணம்‌. எனக்குள்‌ 
ஏற்பட்டிருந்தது. இரண்டு, கவிகைகள்‌ பிரசுரமாகியிருந்ததே தவிர, 
எல்லாரும்‌ எழுதுவதைப்போல, அதன்‌ ஆசிரியரோ அல்லது அவர்‌ 
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சார்பாகவே யாராவதோகூட நன்றாக இருந்தது, தொடர்ந்து 
எழுதுங்கள்‌ என்று தொலைபேசியிலோ கடிதம்‌ மூலமாகவோ 
எனக்குச்‌ சொல்லவில்லை. எனக்கு அவற்றை யார்‌ 
படித்திருப்பார்கள்‌, எப்படிப்‌ படித்திருப்பார்கள்‌, க.நா.சு. 
அவற்றைப்‌ பற்றி என்ன சொல்லி முன்னட்டையில்‌ பிரசுரிக்க 
கொடுத்திருப்பார்‌ என்றெல்லாம்‌ யார்‌ வாயிலாவது சொல்லிக்‌ 
கேட்டுத்‌ தெரிந்துகொள்ளாவிட்டால்‌ மண்டை வெடித்துவிடும்‌ 
போல்‌ இருந்தது. யார்‌ கண்டது, ஒருவேளை என்‌ ஆகார்சன 
நாயகனான க.நா.சுவையே நேரில்‌ பார்க்க முடிந்தாலும்‌ 
முடியலாம்‌. 

அனால்‌ எனக்குச்‌ சென்னை வாய்ப்புக்‌ கடைத்தபோது 
க.நா.சு. காலமாகிவிட்டார்‌. அசிரியர்‌ இடத்திற்கு 
அசோகமித்திரன்‌. நான்‌ அப்போது அடிப்படையில்‌ ஒரு கவிஞன்‌. 
எனவே கதையாசிரியரான அசோகமித்திரனைப்‌ பார்ப்பதில்‌ 
அத்தனை ஈடுபாடில்லை. அவர்‌ ஓரு மயன்‌ அல்லவே. மேலும்‌ 
அவர்‌ வருவதற்குமுன்‌ முன்றிலில்‌ பிரசுரமான என்‌ 
படைப்புகளைப்பற்றி என்ன பேச்சு வலம்‌ வந்தது என்பது 
அவருக்குத்‌ தெரிந்திருக்கவும்‌ வாய்ப்பில்லை. எனவே முன்றிலின்‌ 
நிறுவனரான ஆஅரங்கநாகனுக்கு தொலைபேசி நான்‌ சென்னை 
வரவிருப்பதாயும்‌ அவரைப்‌ பார்க்க விரும்புவதாயும்‌ சொன்னேன்‌. 
அவார்‌ கவிகை எதுவும்‌ எழுதஇியிருப்பதாகக்‌ தெரியவில்லையானாலும்‌ 
கவிதையைப்‌ பற்றி எழுதியிருக்கிறார்‌. இடைப்பட்ட காலத்தில்‌ 
நான்‌ அவருடைய பொருளின்‌ பொருள்‌ கவிதை மற்றும்‌ வீடுபேறு 
ஆகிய இரு நூல்களையும்‌ படித்து வைத்திருந்தேன்‌. அவரிடம்‌ 
பேசலாமென்று. தாராளமாகச்‌ சந்திக்கலாமென்றார்‌ அரங்கநாதன்‌. 
சந்தோஷம்‌, மெட்ராஸில்‌ எங்கே தங்குவீர்கள்‌? 

என்‌ நண்பா்‌ ஓருவர்‌ வீட்டில்‌, ராயப்பேட்டை. 

அது ரொம்பத்‌ தொலைவாயிற்றே நங்கநல்லூரிலிருந்து, 
நீங்கள்‌ ஓன்று செய்யுங்கள்‌, மெட்ராஸ்‌ வந்ததும்‌ மின்தொடர்‌ 
வண்டி பிடித்து பழவந்தாங்கலுக்கு வந்துவிடுங்கள்‌. அங்கிருந்து வீடு 
பக்கம்‌, இங்கே தங்கிக்‌ கொள்ளலாம்‌, உங்களுக்கு ஓன்றும்‌ 
பிரச்சினை இல்லையென்றால்‌. . 

ஆனால்‌ அரங்கநாதன்‌ அவருடைய குடும்பத்தவருடன்‌ 
குடியிருந்து, ஸ்டோர்‌ என்று அப்போது விளிக்கப்பட்ட ஐந்தாறு 
குடும்பங்கள்‌ சுற்றிவர ஓரே வளாகத்திற்குள்‌ வாமும்‌, 
வீட்டையடைந்து அதன்‌ முன்னறையில்‌ அவருடைய மகன்‌ 
மகாதேவனால்‌ அமர்த்தி வைக்கப்பட்டபோது இந்த வீட்டில்‌ 
எப்படித்‌ தங்கிக்கொள்ள என்று எனக்குக்‌ தோன்றிவிட்டது. நான்‌ 
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வீடு முழுவதையும்‌ சுற்றிப்‌ பார்க்கவில்லை. ஒருபோதும்‌ அந்த 
வீட்டின்‌ உட்பகுதிக்குள்‌ சென்றதுமில்லை. ஆனால்‌ அதன்‌ 
முன்னறையே வீட்டின்‌ மற்ற அங்கங்களை எடுத்துச்‌ சொல்லப்‌ 
போதுமானதாயிருந்தது. (இந்த வீட்டை நீங்கள்‌. அவருடைய 


சிறுகதையான அரணையில்‌ பார்க்ககூடலாம்‌) இரண்டு போர்‌ 


எதிரும்‌ புதிருமாக அமர்ந்தால்‌ முழங்கால்‌ 
இடித்துக்கொள்ளுமளவிற்கு சிறிய அந்த முன்னறையில்‌ கலை 
உயரத்தில்‌, அந்தரத்தில்‌, பொருத்கப்பட்டிருந்த 


அரங்கநாதனுடைய சிறிய நூலகத்தை (இந்தத்‌ தாக்கத்தில்தான்‌ 
பின்னாளில்‌ நானும்‌ உன்‌ வீட்டு நூலகத்தையும்‌ 
அமைத்துக்கொண்டேன்‌. அலமாரியாக கரையைக்‌ தொடாமல்‌ 
அந்தரத்தில்‌ தொங்கும்‌ நிலை ஓரு மாறுதலான வடிவக்கையும்‌, 
மர்மமான கவர்ச்சியையும்‌ கொடுக்கிறது). தொடாமல்‌ உட்கார்ந்த 
நிலையிலேயே உற்றுப்‌ பார்த்தபடி நான்‌ அவருக்காக 
காத்திருந்தேன்‌. நான்‌ முன்னறையில்‌ அமர்ந்திருந்த நிலை அந்த 
அறையையும்‌ வீட்டின்‌ உட்புறத்தையும்‌ இணைக்கும்‌ அறை 
வாயிலைப்‌ பார்த்தபடி இருந்தது. அனால்‌ புத்தகங்களின்‌ மேல்‌ 
ஓடிய பார்வையை அவ்வப்போது அரங்கநாதனை எதிர்பார்த்து 
அந்த வாயிலை நோக்கித்‌ திருப்பி உள்ளறையை ஊடுறுவ 
முயற்சித்தபோது அந்தக வாயிலுக்கப்பால்‌ என்னால்‌ எதையும்‌ 
பார்க்க முடியவில்லை. அகிமூலத்தின்‌ ஓவியம்‌ போல ஓரு பெரிய 
சதுரமான கருப்பு வண்ணத்தால்‌ வரைந்து வைத்திருந்த திரைச்சீலை 
ஓவியம்‌ போலவே அந்த நிலைப்படி எனக்குக்‌ காட்சியளித்தது. 
அகன்‌ உள்ளிருந்து, அறையினுள்ளிருந்து வருவதைப்‌ போலல்லாமல்‌ 
சித்திரத்தினுள்ளிருந்து உயிர்‌ பெற்று வருவதைப்‌ போலத்‌ 
திடீரென்று அரங்கநாதனும்‌ பிறகு அவர்‌ மகன்‌ மகாதேவனும்‌ 
மற்றும்‌ அவர்‌ குடும்பத்தவரும்‌ கோன்றியபோது எனக்குள்‌ 
மேலெழும்பிய மெல்லிய கேவலைக்கான்‌ இதனாலென்று 
புரிந்துகொள்வகற்கு அதற்குப்‌ பிறகு பத்து வருடங்கள்‌ 
கேவைப்பட்டது என்று முதலில்‌ சொன்னேன்‌. 

நான்‌ எதை என்‌ காது குளிரக்‌ கேட்க வேண்டுமென்று 
அங்கே சென்றேனோ அதை, இருளிலிருந்து வெளிப்பட்ட அந்த, 
கருத்த, ஆழ்ந்த அம்மைக்‌ தழும்புகள்‌ நிறைந்த முகத்துடன்‌, பழைய, 
சிதைந்த, காலத்தின்‌ வடுவைக்‌ தன்னுள்‌ பெருமிதத்கோடு 
ஏற்றிக்கொண்ட, கோவில்‌ சிலையொோொன்றின்‌ சாயலிலிருக்கும்‌ 
(சிவன்‌ கோவில்‌ சிலையென்று சொன்னால்‌ கான்‌ அவா்‌ 
கதைகளுக்குச்‌ சற்று நெருக்கமாகக்கூடச்‌ செல்லக்கூடும்‌) மனிதா 
வஞ்சகமில்லாமல்‌ எனக்களித்தார்‌. க.நா.சு. என்‌ கவிதைகளை 
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வெகுவாக சிலாஇத்துப்‌ பேசினாரென்றும்‌ யார்‌ இந்த வெங்கடேசன்‌ 
என்று கேட்டாரெரன்றும்‌ தனக்கும்‌ அதேவிதமான 
அபிப்பிராயங்கள்‌ தான்‌ என்‌ கவிதைகள்மேல்‌ என்று சொன்னார்‌. 
வேறென்ன போதை வேண்டும்‌ புதிதாக எழுத வருகிறவனுக்கு? 
பிறகு வழக்கமான உசாவல்கள்‌, படிப்பு பற்றிய கேள்விகள்‌ 
பதில்கள்‌, அதைப்‌ படித்திருக்கிறீர்களா, இதைப்‌ 
படித்திருக்கிறீர்களா இத்யாதி இத்யாதி. நான்‌ அவரைச்‌ சந்திக்கும்‌ 
போது பேசுவதற்காக அவருடைய வீடுபேறு தொகுப்பை அதற்குச்‌ 
தில நாட்கள்‌ முன்புதான்‌ வாங்கிப்‌ படித்திருந்தேன்‌. ஆனால்‌ 
ஒன்றுமே புரிந்த மாதிரியில்லையாதலால்‌ பேசுவதைத்‌ தவிர்க்க 
வேண்டியதாயிற்று. அவா்‌ கேட்ட போது நான்‌ அவரை 
படித்திருப்பதாகச்‌ சொல்லிவிட்டு நிறுத்திக்கொண்டேன்‌. அவார்‌ 
புரிந்து கொண்டிருப்பார்‌ (இன்றும்‌ அரங்கநாதன்‌ கதைகளை 
முழுதாகப்‌ புரிந்துவிட்டதென்று சொல்வதில்‌ எனக்குத்‌ தயக்கம்‌ 
இருக்கவே செய்கிறது. புரியாத விஷயங்களை வாழ்க்கையில்‌ 
நிறைய இருக்கின்றன. அப்படி இருக்கவும்‌ வேண்டும்‌ என்பதைப்‌ 
போல்‌ ஓரு வரி பறளியாற்று மாந்தார்‌ புதினத்தில்‌ வருவதாக ' 
நினைவு) 

கடைசியில்‌ நான்‌ பயந்தபடி இல்லாது வருபவார்கள்‌ 
தங்கிக்கொள்வதற்காகவும்‌, பயன்பட்டுக்‌ கொண்டிருந்த, அதே 
ஸ்டார்‌ வளாகத்தின்‌ மாடி யிலிருந்த மகாதேவனின்‌ வழக்குரைஞர்‌ 
அலுவலக அறைக்கு மகாதேவனுடன்‌ நான்‌ அனுப்பி 
வைக்கப்பட்டேன்‌. அங்கே குளியல்‌ கீழே ஒரு சிறிய சிற்றுண்டி. 
பின்‌ அலுவலகம்‌. இத்தனைக்கும்‌ நடுவில்‌ வயிற்றில்‌ 
சுரந்துகொண்டேயிருந்த அந்தக்‌ கேவல்‌ உணர்வு. முன்றில்‌ 
இதழுக்கு அன்று நான்‌ கண்டுபிடித்த இந்தப்‌ பின்னணி அதன்‌ 
வசீகரத்தைப்‌ பன்மடங்கு அதிகப்படுத்தி பின்‌ வந்த காலங்களில்‌ 
அதோடு என்னை மேலும்‌ ஓன்ற வைத்தது. நான்‌ அன்று மாலையே 
சென்ட்ரல்‌ நிலையத்தின்‌ எதிரே ஓசூர்‌ பேருந்தைப்‌ பிடிக்க 
வேண்டியிருந்ததால்‌ நுங்கம்பாக்கத்திலிருந்து திரும்ப என்னால்‌ 
நங்கநல்லூர்வரை வரவியலாது என்றும்‌, மாலையிலிருந்து இரவு 
புறப்படும்‌ நேரம்‌ வரை புத்தகக்‌ கடைகளை அலசவும்‌ புத்தகங்கள்‌ 
வாங்கவும்‌ அவகாசம்‌ சரியாக இருக்குமென்றும்‌ சொல்லிவிட்டு 
நான்‌ அவரிடம்‌ விடை பெற்றுக்‌ கொண்டு கிளம்பிவிட்டேன்‌. 

அதற்குப்‌ பிறகு நான்‌ சென்னை வரும்போது அரங்கநாதன்‌ 
வீட்டில்‌ தங்கிக்கொள்வது வாடிக்கையாகிவிட்டது. ஓரே நாள்‌ 
பணி என்பதால்‌ ஒருபோதும்‌ இரவு தங்கி அவருடன்‌ அளவளாவிக்‌ 
கொண்டிருக்கச்‌ சந்தர்ப்பம்‌ வாய்த்ததில்லை. இன்று அது ஓரு 
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பெரிய நஷ்டமாகவே கோன்றுகிறது. என்ன, மெதுமெதுவாக 
நானே தடுக்கி விழுந்து கெரிந்துகொண்ட பல விஷயங்களைச்‌ சற்று 
முன்னதாகவே அவருடனான உரையாடல்களின்‌ மூலமாகத்‌ 
தெரிந்து கொண்டிருக்கலாம்‌. இக்கனைக்கும்‌ அவரோடு நடக்கவும்‌ 
மின்வண்டியிலும்‌ ஆட்டோவிலும்‌ பயணிக்கவுமான வாய்ப்புகள்‌ 
வாய்க்கவும்‌ செய்திருக்கின்றன. வீட்டிலிருந்து ரெங்கநாகன்‌ 
தெருவில்‌ துவக்கப்பட்டிருந்த முன்றில்‌ அலுவலகத்கிற்கு, 
திருவல்லிக்கேணியில்‌ நிகழ்க்கப்பட்டுக்கொண்டிருந்த விருட்சம்‌ 
கூட்டங்களுக்கு, புதிய நம்பிக்கை. அலுவலகக்கிற்கு (அங்கேதான்‌ 
முன்றில்‌ பதிப்பிக்கப்பட்டுக்கொண்டிருந்ததாகச்‌ சொன்ன நினைவு 
தவறாகவும்‌ இருக்கலாம்‌). அனால்‌ அரங்கநாதன்‌ கேட்டாலொழிய 
பதில்‌ சொல்லும்‌ பழக்கமில்லாதவராக இருந்தார்‌. நானோ அரக்கப்‌ 
பரக்க வேடிக்கைப்‌ பார்த்துக்‌ கொண்டிருப்பதைக்‌ காண்டி, என்ன 
கேட்க வேண்டுமென்றே அறிவே அற்றவனாக இருந்தேன்‌. 
முன்றில்‌ நிராகரித்தவை போக மிகுந்த, என்‌ கவிதைகளை 
அடிக்கடி வெளியிட்டது. பிற சிற்றிதழ்களிலும்‌ 
வெளிவந்துக்கொண்டிருந்தன. ஓரு விஷக்காய்ச்சல்போல 
என்னைக்‌ கவிதைகள்‌ வெளியேறவிடாது பற்றிக்‌ கொண்டிருந்த 
காலம்‌ அது. அரங்கநாகன்‌ என்னைக்‌ கவவலித்துக்‌ 
கொண்டேயிருந்தார்‌. கணிசமான கவிதைகளை நான்‌ எழுதி 
வெளியிட்டு விட்டதாகத்‌ கோன்றியபோது அவசே முன்றில்‌. 
மூலமாக தொகுப்பு வெளியிடும்‌ யோசனையையும்‌ தெரிவித்து 
மகாதேவனை அதற்குப்‌ பொறுப்பாக நியமித்து வைத்தார்‌. 
மகாதேவன்‌ அதை ஏற்றுக்கொண்ட பெருந்தன்மை தொகுப்பை 
அவர்‌ வெளிக்கொண்டுவந்த விதம்‌, வெகு பலரால்‌ பேசப்பட்ட 
அந்த அற்புதமான கருப்பு வெள்ளை அட்டைப்படம்‌, 
(பின்னட்டையில்‌ இருப்பது நானே வரைந்த என்‌ சுயவருவப்படம்‌. 
எப்படியிருந்தது) இதற்கெல்லாம்‌ மேலாக அமைந்த நூல்‌ 
வெளியீட்டு விழா நகுலனுடைய வாக்குமூலம்‌ புதினமும்‌ 
என்னுடைய இன்னும்‌ சில வீடுகள்‌ கவிகைகத்‌ தொகுப்பும்‌ ஓரே 
மேடையில்‌. அரங்கநாதன்‌, ஞானக்கூக்கன்‌. நகுலன்‌, 
அசோகமித்திரன்‌ இவர்களோடு ஓரே மேடையில்‌ நான்‌. தலைகால்‌ 
புரியவில்லை எனக்கு. பிறகு ஒரு காலம்‌ முன்றில்‌ நடத்திய, 
பிரசித்திப்‌ பெற்ற இலக்கியமாநாடு ஒரு குடும்பவிழா போலவே 
கோன்றுமளவிற்கு அதனுடன்‌ மானசீகமாகப்‌ பிணைந்திருந்கேன்‌ 
நான்‌. இத்தனை நெருக்கத்திற்குப்‌ பிறகும்‌ என்னுடைய ஓட்டை 
உடைசல்களை தாட்சண்யத்திற்காகவேனும்‌ பிரசுரிக்க முன்றில்‌ 
தயாராக இருந்ததில்லை. வெளிப்படும்‌ ஓவ்வொரு பக்கத்திலும்‌ 
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நான்‌ நல்ல கவிஞனாகவே அடையாளப்பட வேண்டுமென்பதில்‌ 
அரங்கநாதனுக்கும்‌ மகாதேவனுக்கும்‌ அக்கறை இருந்தது. 
என்னுடைய இரண்டொரு கதைகளும்‌ முன்றிலில்‌ வெளிவந்ததாக 
நினைவு. 

ஒரிஜினல்‌ நியூஸ்‌ ரீல்‌ சிறுகதைகள்‌ வெளிவருவது வரை 
(1995) முன்றிலுடன்‌ இருந்த என்‌ பிணைப்பு பிறகு நெருடல்கள்‌ 
ஏதுமின்றி வெகு இயல்பாக, என்னுடைய தேடல்களின்‌ 
திசைமாற்றம்‌ சார்ந்து, இளகத்‌ தொடங்கியது. தொரண்ணாரறறு 
மூன்றில்‌ நடந்த குற்றாலம்‌ பதிவுகள்‌ சந்திப்பிற்குப்‌ பிறகு 
நஞ்சுண்டனின்‌ புதிய தீவிரமான நட்பின்‌ மூலமாக என்‌ வாசிப்பு, 
எழுத்து அனைத்தும்‌ முன்றிலைத்‌ காண்டி இன்னும்‌ பரந்த 
வெளிகளில்‌ சஞ்சரிக்க அவாவிக்‌ கொண்டிருந்தது. சென்னைத்‌ 
தங்கல்கள்‌ வேறிடம்‌ திரும்பி நட்புகள்‌ களைத்துப்‌ பரவி நான்‌ 
அரங்கநாதனின்‌ அணைப்பிலிருந்து விலகி வெகுதாரம்‌ தள்ளி 
வந்துவிட்டதாக நினைத்துக்‌ கொண்டேன்‌. எனினும்‌ அரங்கநாதன்‌ 
விலகவில்லை. விலகவில்லையென்பது அவருடைய மகள்‌ 
- திருமணத்தின்போது மிக வலி தரும்‌ விதத்தில்‌ தெரிய வந்தது. 
நிறைய படைப்பாளிகளின்‌ சேகரத்தில்‌ நிரம்பி வழிந்த அந்தக்‌ 
கூட்டத்தின்‌ நடுவே என்னைப்‌ பார்த்ததும்‌ அந்தப்‌ பெண்ணின்‌ 
தகப்பனார்‌ என்னை அழைத்து தன்னருகே நிறுத்திக்கொண்டு 
பெண்ணையும்‌ மாப்பிள்ளையையும்‌ வாழ்த்த வருகிறவா்களிடம்‌ 
எனக்கு மகாதேவனைப்‌ போல இவனும்‌ இன்னொரு மகன்‌ என்று 
அறிமுகம்‌ செய்யவாரம்பித்து விட்டார்‌. மனிதனின்‌ மிகப்‌ பெரிய 
பலவீனம்‌ அவனுக்குத்‌ தங்கு தடையற்றத்‌ தன்மீது பொழியும்‌ 
அன்பைத்‌ தாங்கிக்‌ கொள்ளும்‌ திராணி கிடையாது. நாகரீகமான, 
மேம்போக்கான, பொறுப்புகளையோ குற்றவுணர்வகளையோ 
தன்மீது சுமத்தாத நாசூக்கான அன்புதான்‌ அவனுக்கு 
ஓத்துக்கொள்கிறது. என்னால்‌ அரங்கநாதன்‌ அருகே பத்து 
நிமிடத்திற்கு மேல்‌ தைரியமாக நிற்க முடியவில்லை. மூச்சுத்‌ 
திணறியது. அன்பு உலர்ந்த ஓரு வெளியில்‌ மொழியைப்‌ பற்றியும்‌ 
கட்டற்றுத்‌ திரியக்கூடிய கதைமொழியைப்‌ பற்றியும்‌ மட்டுமே 
மணிக்கணக்காகப்‌ பேசும்‌ பின்‌ நவீனத்துவப்‌ படைப்பாளி 
- ஓருவருடைய தோளைப்பற்றிக்‌ கொண்டு மண்டபத்தைவிட்டு 
- வெளியேறி என்னை ஆசுவாசப்படுத்திக்‌ கொண்டேன்‌. தொடர்பு 
நிரந்தரமாகவே நின்றுபோனது. 

பல வருடங்களுக்குப்‌ பிறகு, நான்‌ முதல்‌ பத்இயில்‌ 
_ குறிப்பிட்டிருக்கும்‌, மார்க்வெஸ்ஸின்‌ சுயசரிதைப்‌ பகுதியை ஓரு 
. இரவு நேரத்தில்‌ படித்துக்‌ கொண்டிருந்த போது, திடீரென்று 
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அரங்கநாதனை முகன்முகவில்‌ சந்திக்க போது அவருடைய பழைய 
நங்கநல்லூர்‌ வீட்டில்‌ நான்‌ உணர்ந்த அந்தகக்‌ தேம்பல்‌ உணர்வு 
மீண்டும்‌ என்னை அட்கொண்டது. மார்க்வெஸ்‌ நடந்த அந்த 
லத்தீன்‌ அமெரிக்கக்‌ தெருவை அரங்கநாகன்‌ வாழ்ந்த வீடாயும்‌, 
மார்க்வெஸ்ஸின்‌ தாயாரால்‌ சுட்டிக்காட்டப்பட்ட மரத்தை அந்த 
வீட்டின்‌ முன்னறையையும்‌ உள்ளறைகளையும்‌ இணைக்கும்‌ 
இருண்ட வாயிலாகவும்‌ நான்‌ உணர்ந்தேன்‌. மார்க்வெஸ்‌ தன்‌ 
சரியான வார்த்தைப்படுக்தலால்‌ என்னை அந்தப்‌ பழைய 
அனுபவத்திற்குள்‌ முற்றான புதுமையுடன்‌ அமிழ்த்தி அதிலிருந்து 
மீட்கிறார்‌. அந்த நிலைப்படிக்கு அப்பால்‌ எதுவுமில்லை. அதோடு 
உலகம்‌ முடிகிறது. அகே கணம்‌ அரங்கநாதகனுடைய மகளின்‌ 
திருமணம்‌ நடைபெற்றுக்கொண்டிருக்கும்‌ மண்டபத்திலிருந்து 
நான்‌ இன்னும்‌ வெளியேறவில்லையென்பகையும்‌ இட௫ுக்கிடும்படி 
நான்‌ தெரிந்துகொண்டேன்‌. எழுதிக்கொண்டிருக்கும்‌ 
தாண்டவராயன்‌ ககையின்‌ முதல்‌ பிரதியைக்‌ தந்திரமாக அவரைப்‌ 
பெற்றுக்கொள்ளும்படி செய்துவிட்டால்‌ ஒருவேளை நான்‌ 
வெளியேறுவது சாத்தியமாகாலம்‌ என்று கோன்றியது. (மேலும்‌ 
மாய யதார்த்தக்‌ கதை சொல்லலின்‌ முக்கிய அம்சங்களாக நான்‌ 
கருதும்‌ அங்கதம்‌ மற்றும்‌ பூடகம்‌ அகிய இரண்டு அம்சங்களைப்‌ 
படைப்பாக்கத்தில்‌ பயன்படுத்தும்‌ உத்தியை அப்போது தமிழ்‌ 
இலக்கியச்‌ சூழலில்‌ புழக்கத்தில்‌ விடப்பட்டிருந்த 
கோட்பாடுகளைவிட அதிகமாக எனக்குக்‌ கற்றுக்கொடுத்ததில்‌ 
அரங்கநாகனுடைய பறளியாற்று மாந்தருக்குப்‌ பிரதான இடம்‌ 
உண்டு. (பிற சில க.நா.சுவின்‌ அவதூகர்‌, கஇூ.ராவின்‌ கோபல்ல 
கிராமம்‌) இரண்டு வருடங்களுக்குப்பின்‌ அகைச்‌ 
செயல்படுத்தினேன்‌. அரங்கநாதன்‌ வரவியலவில்லை. அவருக்குப்‌ 
பதிலாக நண்பர்‌ மகாதேவன்‌ வந்து அதைப்‌ பெற்றுக்‌ கொண்டார்‌. 
பெரிய வித்தியாசம்‌ ஓன்றுமில்லைதான்‌. ஆனால்‌ 
வெளியேறிவிட்‌்டேனா தெரியவில்லை. 
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ப்பட பாச/சட் தீப] வாசகன்‌ 
ப்‌ தர ராணி திலக்‌ 


தமிழில்‌ மிகச்‌ சிறந்த கதையாசிரியரும்‌ 
சிறுபத்திரிகையாளருமான மா. அரங்கநாதனின்‌ இரண்டாவது 
கட்டுரைத்‌ தொகுப்பு இது. இந்தத்‌ தொகுதியில்‌ மொத்தம்‌ 21 
கட்டுரைகள்‌. பெரும்பாலானவை கவிதைத்தொகுதி அல்லது 
கவிதைகளைக்‌ குறித்த கட்டுரைகள்‌. பேட்டி, கதை, நினைவுகள்‌ 
என்ற அமைப்பில்‌ சில கட்டுரைகள்‌. கவிதை, சிறுகதை, நினைவுகள்‌ 
என்ற மூன்றாகப்‌ பிரித்துப்‌ பேசலாம்‌. இந்தப்‌ பிரிப்பு 
இப்புத்தகத்தில்‌ இல்லை என்பதைக்‌ கவனத்தில்‌ கொள்ளவேண்டும்‌. 

கவிதைகள்‌ பற்றி கட்டுரைகளில்‌, இளையபாரதி, வஸந்த்‌ 
செந்தில்‌, கனிமொழி, ஸ்ரீநேசன்‌, ரிஷி என்கிற அனாமிகா, 
ரவிசுப்ரமணியன்‌, பழமலய்‌, தமிழச்சி, புதுவை இளவேனில்‌, 
ம.தவசி அகியோரின்‌ கவிதைத்‌ தொகுதிகளில்‌ உள்ள கவிதை 
ஒன்றினை எடுத்து விளம்புகிறார்‌. தான்‌ மேற்கோள்‌ காட்டும்‌ 
கவிதையைச்‌ சொல்வதற்கான காரணம்‌ முதல்‌ அது தந்த அனுபவம்‌ 
வரை விரிவாகப்‌ பேசுகிறார்‌. இதை வியாக்யானம்‌ என்று 
சொல்வதற்குப்‌ பதிலாக, வாூப்பின்‌ அனுபவம்‌ என்று 
எடுத்துக்கொள்ளலாம்‌. ஏதாவது ஒரு கவிதையை எடுத்துப்‌ பேசும்‌ 
போது அக்கவிதையைப்‌ பொதுவாழ்வனுபவத்திலிருநது 
பேசுகிறார்‌. சில கவிதைகளின்‌ தன்மையைச்‌ சுருக்கமாகத்‌ 
தெளிவாக்குகிறார்‌. உதாரணத்திற்கு இந்தக்‌ கவிதை பெரியதொரு 
இழப்பை அனுபவித்து ஓருவனின்‌ கூப்பாடு, என்று 
இளையபாரதியின்‌ அனுபவத்தைக்‌ கூறுவது போதுமானது. ஓரு 
கவிதையைப்‌ பற்றிச்‌ சொல்வதற்குமுன்‌, அக்கவிஞரைப்‌ பற்றிய 
அறிமுகத்திலிருந்து தொடங்குகிறார்‌. கவிஞர்‌ வஸந்த்‌ செந்தில்‌ 
பற்றிக்‌ கூறும்போது, அவரின்‌ லெளக£க வாழ்க்கைப்‌ பணி, அவர்‌ 
எழுதிய கவிதைத்‌ தொகுதிகள்‌, விமர்சனங்கள்‌, 
மொழிபெயர்ப்புகள்‌ பற்றிக்‌ கூறிவிட்டு, அக்கவிதை 
விதந்தோதுகிறார்‌. வஸந்த்‌ செந்திலின்‌ மிருகபாலிகை கவிதைத்‌ 
தொகுதியின்‌ மையத்தைக்‌ கூறவிட்டு, ஒரு கவிதையை எடுத்துப்‌ 
பகுதி பகுதியாகப்‌ பிரித்து விளக்குகிறார்‌. விளக்குதல்‌ என்பது அவர்‌ 
கவிதைகளை ரசித்த முறைமையே. ஸரீநேசனின்‌ கவிதையை 
ஒன்றின்‌ மையம்‌ அன்பு குறித்தது என்று சொல்லிவிட்டு, ஏசு, 
ஜே.கிருஷ்ணமூர்த்தி, வள்ளுவார்‌ அன்பைப்‌ பற்றிச்‌ 
சொன்னதிலிருந்து கவிஞர்‌ எவ்வாறு மாறுபடுகிறார்‌ என்பதை 
விளக்குகிறார்‌. அக்கவிதையை வாசித்தபின்‌, தன்‌ கடவுளை 
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அமைக்க கருணகத்கைச சொல்கிறார்‌ மா. அரங்கநாதன்‌. மேலும்‌ 
ஐம்ப்‌ கட்‌ என்ற சினிமா உத்தியை இக்கவிகை எழுதுதல்‌ தொழில்‌ 
நுட்பத்துடன்‌ இணைக்து மெருகேற்றுகிறார்‌. ரிஷியின்‌ கவிதை 
ஒன்றினைப்‌ பற்றிப்‌ பேசும்போது, உண்மையான விடுதலை 
உணர்வு அவார்‌ கவிகையில்‌ மிளிர்வகைக்‌ கூறுகிறார்‌. அவா்‌ 
கவிதைகளில்‌ சொல்‌ ஒரு மாயாஜாலம்‌ நிகழ்த்துவதைக்‌ கூறுகிறார்‌. 
ரிஷியின்‌ கவிகையை வாய்விட்டு வாசிக்கும்போது சப்கநயத்துடன்‌, . 
கவிகையில்‌ ஒளிந்துள்ள பகடித்தன்மை பற்றிப்‌ பேசுகிறார்‌. 
த. பழமலய்யின்‌ கவிதைத்‌ தொகுதியைப்‌ பற்றிப்‌ பேசும்போது, 
அவருடைய முன்‌ தொகுதியில்‌ உள்ள கோபம்‌, தற்போது 
பரிகாசமாக மாறியுள்ளகைக்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. மின்காந்தசக்தி மிக்க 
பாம்படங்கள்‌ கலாச்சாரம்‌ தற்போது: அழிந்துவிட்டதைக்‌ 
கமிழச்சியின்‌ கவிதையான பாம்படங்கள்‌ பற்றிக்‌ கவிகையொன்றில்‌ 
குறிப்பிடுவது மட்டுமல்லாது, பாம்படத்தின்‌ வரலாற்றைச்‌ 
சுருக்கமாக விவரித்துவிடுகிறார்‌ கட்டுரையாளர்‌. குன்‌ 
அனுபவத்தைப்‌ பற்றி விவரித்துக்‌ கொண்டி ருக்கும்‌ போது புதுவை 
இளவேனில்‌ ம.தவசி கவிதைகளை மேற்கொள்கிறார்‌. 
அடுத்ததாக, மூன்று குகைகள்‌. பிரபஞ்சனின்‌ மீன்‌ 
கதையைப்‌ பற்றிப்‌ பேசும்போது, புதுமைப்பித்தனின்‌ கடவுளும்‌, 
கந்தசாமிப்‌ பிள்ளையம்‌ என்ற கதையை எத்தனை முறை 
வாசித்தேன்‌ என்பது நினைவில்லை என்பதுபோலவே மீன்‌ கதையும்‌ 
என்கிறார்‌ ஆசிரியர்‌. இக்கதகையைப்‌ பற்றி நூறு பக்கத்தில்‌ 
எழுகவேண்டியது என்றவர்‌ மூன்று பக்கத்தில்‌ அதைச்‌ சுருக்கிச்‌ 
சொல்லிவிட்டார்‌. மீன்‌ கதைப்பற்றிக்‌ கூறும்போது, வெளிச்சத்தை 
இருட்டைக்கொண்டு விளக்குவது போல அல்லது இருட்டை 
வெளிச்சம்‌ கொண்டு விளக்குவதுபோல இருப்பதாகக்‌ 
குறிப்பிடுகிறார்‌. நகுலன்‌ வாக்குமூலம்‌ நாவல்‌ பதிப்புப்‌ பற்றிக்‌ கூறத்‌ 
தொடங்கியவர்‌, அவரின்‌ படைப்பு மையம்‌, சொல்லும்‌ 
முறைமைகளைப்‌ பாராட்டுகிறார்‌. பூனையும்‌, மனிதரும்‌ 
ஒன்றுதான்‌ நகுலனுக்கு என்று கூறிவிட்டு, அவா்‌ கதைகள்‌ பற்றி 
விமாசனம்‌ செய்ய குறுகிய காலம்‌ போதாது என்கிறார்‌. பிரமிளின்‌ 
பிரசன்னம்‌ ககையை எவ்வாறு வைதீக எதிர்ப்பாக இருக்கிறது 
என்று கூறிவிட்டு, அக்கதையில்‌ வரும்‌ அழகிய நம்பியை, 
புற்றுநோயால்‌ இறந்த தன்‌ நண்பன்‌ எழுத்தாளர்‌ 
கிருஷ்ணன்நம்பியாக ஏற்றுக்கொள்ள முடியவில்லை என்று 
பரிதவிக்கிறார்‌. ஐம்பது வருடத்திற்கு முன்‌ வந்த 
வெளிநாட்டுப்படம்‌ ஸ்டீல்‌ டிராப்‌. மனித இயந்திரம்‌ பற்றிய கதை 
இது. இப்படத்தில்‌ வரும்‌ பாத்திரத்திற்கும்‌, மெளனியின்‌ மனித 
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இயந்திரத்திற்கும்‌ வேறுபாடு இல்லை என்று மா. அரங்கநாதன்‌, 
ஆங்கிலேயனுக்கு முன்பாகவே தமிழன்‌ முன்னேறிவிட்டாான்‌ என்று 
பெருமைப்படுகிறார்‌ இவர்‌. 

பிறகு இன்னொரு பகுதி, நினைவுகள்‌. முன்றில்‌ இதழின்‌ 
கொடக்கம்‌ முதல்‌ இறுதி இதழ்‌ வரையில்‌ பங்கேற்ற 
படைப்பாளர்கள்‌ பற்றியும்‌, இதழ்களில்‌ வெளியிட்டவை பற்றியும்‌ 
விவரித்துள்ளார்‌. இதை நாம்‌ முன்றில்‌ ஒரு வரலாற்று சுருக்கம்‌ 
என்றே கொள்ளவேண்டும்‌. ஓவியர்‌ அதிமூலத்தைப்‌ பற்றிய 
நினைவில்‌ அவருடன்‌ அதிகமாகப்‌ பேசியதில்லை என்றபோதிலும்‌, 
அவருக்கு ஓருவித நட்பு நிலவுவதைக்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. 
அதிமூலத்தின்‌ கோடுகளும்‌, வண்ணங்களும்‌, எழுத்துக்களைவிட 
ஆயிரம்‌ மடங்கு அதிகமாகச்‌ சொல்லி நிற்கும்‌ என்று கட்டுரையை 
முடிக்கிறார்‌. 

கடைசியாக, ஒரு பேட்டி. இனிய உதயம்‌ இதழில்‌ 2008ல்‌ 
வெளியானது. அவர்‌ எழுத்தை மையமிட்டுக்‌ கேட்கப்பட்ட 
கேள்விகளுக்கான பதிலில்‌ சில செய்திகள்‌ கிடைக்கின்றன. 
அவருடைய சைவ சித்தாந்தம்‌, சினிமா ஈடுபாடு, முன்றில்‌ இதழில்‌ 
செயல்பாடு, உடல்‌ அரசியல்‌ பேசும்‌ பெண்‌ கவிஞர்களை 
ஆதரிப்பதற்கான காரணங்கள்‌, ஜோதிட ஈடுபாடு, முத்துக்கறுப்பன்‌ 
என்பவன்‌ யார்‌? என்பதுதாம்‌ இவை. 

இக்கட்டுரைத்‌ தொகுதியை வாசித்தபோது, சித்தாந்த 
அடிப்படையிலும்‌, வாழ்வின்‌ அனுபவத்திலும்‌ படைப்பை 
உள்வாங்கும்‌ மா.அரங்கநாதனின்‌ மனம்‌ தெதரிகிறது. 
உண்மையோடு உறவு வைத்துக்கொள்ளாத எதுவம்‌ படைப்பு 
ஆவதில்லை என்ற மா. அரங்கநாதன்‌ கட்டுரைகள்‌, பொய்மை 
அறியாதவை. அல்லது தன்‌ அனுபவத்தின்‌ வழியே அல்லது 
படைப்பின்‌ அனுபவத்தில்‌ தன்னைக்‌ காண்பது என்கிற தன்மை 
வெளிப்படுகிறது. மா. அரங்கநாதனின்‌ உண்மை என்பது 
சித்தாந்தம்‌ எனலாமோ? அனால்‌ முத்துக்கறுப்பன்‌ என்கிற 
மா.அரங்கநாதன்‌ வெளியே சொல்லமுடியாத உணர்வுகளை, மற்ற 
எழுத்தில்‌ பார்த்தவர்‌, பார்ப்பவார்‌. 

தமிழ்‌ நவீன கவிதையைப்‌ பற்றி பேசுபவர்‌ இலரே. 
கவிதையை எவ்வாறு ரசிப்பது என்பதை நாம்‌ விக்ரமாதித்தியனிடம்‌ 
கற்றுக்கொண்டால்‌, கவிதையின்‌ சித்தாந்தத்தை எவ்வாறு 
உணரவேண்டும்‌ என்பதை நாம்‌ ஆசிரியரிடம்‌ கற்றுக்‌ கொள்ளலாம்‌. 
கற்றுக்கொள்ள இருக்கிறது. 

(கடவுளுக்கு இடங்கேட்ட கவிஞன்‌. 
மா.அரங்கநாதன்‌ / காவ்யா / 2008) 
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பாடு பொருளே கவிதையின்‌ வடிவத்தைத்‌ தீர்மானிப்பது 
போல, உள்ளடக்கமே அவணப்படத்தின்‌ அ1இியலை வருக்கிறது. 
இது பொதுவிதி. தமிழ்‌ ஆவணப்படவுலகில்‌ பல விபத்துகளுக்கு 

இந்த விதி குறித்த தவறான புரிதலே காரணமா தியிருக்கிறது. 

| ஆவணப்படத்தின்‌ நோக்கம்‌ ஆவணப்படுத்தலே என்ற 
எளிமைப்படுத்தலால்‌, அதன்‌ வடிவம்‌ கற்பனை வறுமையில்‌ 
தள்ளப்பட்டுவிட்டது. வரலாற்றைச்‌ செய்தித்தாள்‌ துண்டுகளாலும்‌ 
சம்பவங்களை நோர்காணல்களாலும்‌ தொகுக்கும்‌ பெரும்‌ பணியே 
ஆவணப்படமாக்கலாய்‌ இங்கு. 

ஆளுமைகள்‌ குறித்த ஆவணப்படங்களேோ, ஆளற்ற 
பொட்டலில்‌ மேடைப்‌ பேச்சு போல்‌ பரிதாபத்துக்குரியவை. இந்த 
அவலங்களின்‌ சிக்காத மிக மிகச்‌ சில விதிவிலக்குகளில்‌ 
ரவிசுப்பிரமணியனின்‌ மா.அரங்கநாதனும்‌ கொஞ்சம்‌ கவிதைகளும்‌ 
ஒன்று. 

ஆளுமை குறித்த அறிமுகம்‌ தான்‌ உள்ளடக்கம்‌. இது ஓரு 
கட்டுரைக்கான தன்மையுடையதே. ஆயினும்‌, ரவி ஒரு 
கவிதையைத்தான்‌ தீட்டியிருக்கிறார்‌. நாடறிந்த அளுமையைப்‌ 
படமாக்குதல்‌ எளிது. இயக்குனரின்‌ உரையாடலில்‌ 
பார்வையாளர்கள்‌ உடனடியாகப்‌ பங்கு பெறுவார்கள்‌. ரஜினி 
படம்‌ பார்ப்பது போல. ரவியின்‌ இந்த முயற்சியோ, புதுமுகத்தைப்‌ 
படமெடுத்தல்‌ போன்றது. 

மா. அரங்கநாதனைப்‌ பெரும்பான்மைச்‌ சமூதத்துக்கும்‌, 


அறிவு ஜீவி சமூகத்தின்‌ சரி பாதியினருக்கும்‌ தெரியாது. இதுவே 


உள்ளடக்கத்தின்‌ எதிர்மறைக்‌ காரணி. உள்ளடக்கத்தின்‌ 
நேோர்மறைகளும்‌, சாதகங்களும்‌ ஓரு காட்சி மொழி 


வடிவத்துக்கானவை அல்ல. இத்தனை தடைகளையும்‌ அழகாகவே 
மீறி, ஒரு நதியைப்‌ போல்‌ நம்‌ கற்பனை வெளிகளில்‌ பாய்கிறது 
இந்தப்‌ படம்‌. 

ரவிசுப்ரமணியன்‌ இரண்டு இணை (காடுகளில்‌ 
(ஒன்றோடொன்று சேராத) பயணித்திருக்கிறார்‌. மா.அரங்கநாதன்‌ 
என்னும்‌ அளுமை குறித்த பிரமிப்பை ஏற்படுத்தல்‌ ஓன்று. மா. 
அரங்கநாதன்‌ எனும்‌ ஆளுமையின்‌ கருத்தியல்களைப்‌ பதிவு செய்தல்‌ 
மற்றொன்று. மா.அரங்கநாதனை ஏற்கனவே அறிந்தவர்களுக்கு 
அவரது * வாழ்க்கை அறிமுகம்‌ துணைதந்தளமாகிவிடும்‌. 
கருத்தியல்கள்‌ முதன்மைத்‌ தளமாகிவிடும்‌. காட்சிகளின தொகுப்பு 
(திரைக்கதைக்கு நிகரான பொருளில்‌) மேற்கண்ட இரு வேறு 
சாத்தியங்களுக்கான வாய்ப்பை வழங்கியுள்ளது. 
மா.அரங்கநாதனின்‌ வாழ்க்கைக்‌ குறிப்புகளை ஓரு கட்டம்‌ வரை 
சொல்லி, பிறகு அவரது நோர்காணலில்‌ அவருடைய 
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கருத்இுயல்களைக்‌ காட்டுகிறார்‌ ரவி. பிறசூ மீண்டும்‌ அறிமுகம்‌, 
மீண்டும்‌ நேர்காணல்‌ என்ற நே்க்கியான வலைப்பின்னல்‌. 
கான்‌ படிக்குது வளர்ந்தது எல்ல மே இங்க ஊாலகான்‌ 
எனது கன்னைக்கானளை அறிமுகப்படூ உக்இிக்‌ கொள்ளும்‌ சோகம்‌ 
".அரங்குகாகனுக்கூ கோரவில்லை. - இதேபோல, 
மா.அரங்கநாகளின்‌ கோட்பாடுகளிலும்‌ ராவி கலையிட வில்லை. . 
இது மிக நுட்பமான, மன முூஇர்ச்சியுடைய 
கலைஞர்களுக்கு மட்டுமே வ £ய்க்கும்‌ பண்பு. பதித்து மேற்கக்கியக்‌ 
கா௫ுகுங்களை விழுங்கி உள்‌ை சில்‌ ௨ னு ௩கிவயெடுப்பகையே கலையாக 
வள்‌ ஜ்‌ வரும்‌ அறிவ ஜீவிகளால்‌, வ யில்‌ துழையாத பெயர்களை 
மட்டுமே உள்வாங்கவம்‌ அறிமுகப்படுத்துவம்‌ முடிகிறது. 
மா.அரங்கநாதன்‌ போன்ற மண்ணின்‌ மைத்து கள்‌. மூக்கவா்கள்‌ 
குரூரமாக நிராகரிக்கப்படுகிறார்கள்‌. 
இக்க ஆப்ப டம்‌ மேக்கண்ட மே ற்க்க்ய மோூிகளின்‌ 
பாவங்களுக்கு விமோசனம்‌ தேடுறது. . காகம்‌ - நம்‌ மரபில்‌ 
மகாகையர்களின்‌ சூறியிடு. காகங்களுக்கு பிண்டம்‌ வைப்பதை 
மூகாகையர்களுக்கு உணவ பரிமாறுவகாக எண்ணும்‌ சமூகம்‌ 
நம்முடையது. 
படத்கின்‌ கொடக்கத்திலையே காகக்கைக்‌ காட்டு, இது ஒரு 
கமிழ்‌ மூதாதையருக்கான படையல்‌ என்பதைச்‌ கொல்லாமல்‌ 


உணர்த்துகிறார்‌ ரவி. கடலும்‌ அப்படியே. கடந்த காலகுஇல்‌ பல. 


நாகரீகங்களை உட்கொண்ட கபளீகாமும்‌, நிகழ்காலத்தில்‌ 
குழந்கைகளின்‌ கால்‌ நனைக்து ம௫ழ்வரும்‌ குதூகலமும்‌ ஒருங்கே 
கொண்டது கடல்‌. ப 
| கொட க்கக்கில்‌ க £ட்டப்படும்‌ கடலலை, நிராகரிக்கப்பட்ட 
மூதாதையர்கள்‌ குறிக்க சோகத்தையும்‌, ப௫வக்குள்ளாகும்‌ மா. 
அரங்ககாகன்‌ சூறிக்க கூதாகலக்கையும்‌ ஒருங்கே உணர்த்துகிறது. 
சூறியீட்டு மொழி ரவிக்கு அகாயாசமாகக்‌ கை வருகிறது. 
மா.அரங்கநாதனின்‌ நேர்காணலில்‌ ஒரு பகூஇ முழுவதும்‌, அவரது 
நிழல்‌ சுவரில்‌, அவருக்கு இடப்புறம்‌ இரும்பியிருக்கும்படி 
காட்டப்படுகிறது. பேசுபவர்‌ மையத்கிலிருக்கிறார்‌. இடப்புறம்‌ 
அவர்‌ நிழல்‌ பேசுகிறது. வலப்புறம்‌ வெறுமையாயிருக்கறது. அந்த 
வெறுமையைப்‌ பார்வையாளர்கள்‌ நிரப்பிக்‌ கொள்ளலாம்‌. 
பூங்காவில்‌ ஆடம்‌ ஊஞ்சல்‌, அரங்கநாகளனைக்‌ தூக்கிவிடும்‌ 
கை. அவர்‌ கைப்பிடித்து நடக்கும்‌ அவருடைய பேரன்‌ என 
குறியீடுகள்‌ சிதறிக்‌ கடக்கின்றன நட்சத்தரங்கள்‌ போல. அவை 
தனித்தனியாகவும்‌ ஜொலிக்கும்‌. ஒன்று சேர்ந்து வடிவமும்‌ 
அகாடுக்கும்‌. 
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௪ ்‌்‌ ஆ ச ந ௪ ௬ | கர ௯௭ ச 
பாணிகள்‌ நாதன்‌ இப்போது சென்னையில்‌ வ௫ிக்கிறாா 
௪ ச்‌ ரூ ௪ ச்‌ கா ப்‌ 
என்று ரவியின்‌ பின்கு ரூல்‌ அரறுன்துது பாறுகு, மாரா. தாது 
௪ ்ட.௬. ௫ பம 3 ட்‌ 


3 த்‌ ச கு. 2-2 ச ஷூ 
வீட்டுக்குள்ளிலிருந்து வெளியே 2 வறுத்துப்‌ பார்க்கும்‌ துண்டுக்‌ 


௪ ப்ள ன்‌ ன்‌ 
8. 


௪ ௮ ச 
கட அக வருில்‌ றன. சென்னையின்‌ 'சஅகாடுரத்‌. 2/6 து தப்ப 


1122 27 
4. ௪ ச்‌ 7 ச்‌ ௪ ச ப 
விழையும்‌ ஒரு ராம வாசியின்‌ ஏக்கம்‌ அவற்றில்‌ அதானி இன்றுது. 
அத்த நட்பம்‌ 
அந்கு நுடபம்‌ அ ர 3. 
(அ ௮௧ இ? சா 2 ட சு ரக்பி ௪7 27 2 2 
அறுக 2 2. அஜி சரீ பெ 3 77 17 21, த்‌ ரத 5௮ ] 70 22 ஈர // த 


ஸு. ்‌ த சாட... நழக அ 
௦ா7..அரங்கநாதனை தன்‌ பபைத்தில்‌ அனமைதுதுச அ௪சலகதறுாா. அந்த 
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ஊரிய பயனா த்த ...! ஒம்‌ தன்ன! 7ல்‌ மா அப வதக்க 63/25 61/12. த்த 
(1/0 ந்து எனா சவ்‌ ர்ச்‌ / சா 1 ர] (2 ரச ம ॥ 1 | ரப சசசா 217 இ சா 
712.2. 7 3/ 272710) அபி 1/0] 227 ரவியும்‌, தது 7///2527 200 3௦3 
இ 7 7 ர்‌ ர்‌ 7 தாச்சி த ௪௫ ச்சா ௪ ச்‌ ்‌ ர 2 த (2: ௮ 4. பக்‌ ௮ ஈச ரர 7 என்பது 
௮/2 தீத்‌) / த்‌. 7 ர்‌ டிபி ர்‌ சி ர்‌ ரீ ப “2 21) ்‌ சீ த்‌ டர 227 தி. சி ய “77 222 2 ்‌... ர்‌ ச்சி தி 
[9 ச்‌ ்‌. ஹீ ச்‌ சச ௮ ச்‌ ௪௫ ்‌ சது ௪௫ ட்‌ ச ச்சு சீ 
2///7௦ 210 பப்்நுவ்றுவடன பா7.அறட ங்கரதாரதுனு 07 01 தய 
௪ ச ்‌்‌ ்‌ ச்‌ ல 
கண்களிலிருந்து. மறைகிறார்கள்‌. எப்படி சொல்வது...ம்‌. இர 
(7 (த. 214 (55. 20 ச... 727177 17 76 27 4... ர்‌! 2 2 2 742 20 ௫2 ரத்‌ சதி 
ஆ | ௫ ச்‌ ன ச ்‌ காது: . 7 அரு ்‌.. ன்‌ 3 
ளியவாாகள 2 ணணைழ்து நு அச ாததயதலகைத்‌ 
சி ச சீ சீ ச்‌ ரீ 
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. கோட்பாடுகளுக்கு சோயா நுரித்து, எபாருத்தக கூடி பது 
இல்லை. அப்பு அ கப்பட பப ருந்தால்‌ நல்கிய, தனக்‌, 
த.வியல்‌, தத்துவம்‌ மற்று அரிவிபல்‌ அறிய எவவ சவறு தங்கள, 
அவரது ல பு பபுளில்‌ தூசு தர்த்ச்காட்டில்‌ 
இணைந்திருக்கும்‌ வாய்ப்பில்லை து ஹர பச றந்த நாசனம்‌ 


| 
| 
| 


என்றுதான்‌ சொல்ல வண்டும்‌ 
2/0) வன்றுைத்து விரு பறி சபாது 7 என்றுன்‌ 
சித்தத்‌ சதரிய நிலை தடு சப 7 





என்று சமெய்ரானத்தை தேோப பாசி சபரமரிய பாருவின்‌ 
பாடல்கள்‌, எரளத்திபமாசவம்‌, காதாக, தேசபத்தியாகவம்‌ 
இன்னும்‌ பற்பல உணார்வுகளா சவம்‌ கண்டு கொள்ளப்ப। 
அளவிற்கு, அவற்றின்‌ பின்‌ நுறரையாக இருந்து சமயன்‌ 
தேடல்களும்‌, தத்துவ த ஆ நிராகரிக்கப்பட்டது, நம 
சறகத்திற்கான மிகப்பெரும்‌ இப்பாகசவே சகாள்ள வேண்டும்‌ 
கடந்த நூற்றாண்டு தமிழ்‌ ாரத்துக்களில்‌ சகறகமோ, தாதலோ 
சரித்திர, - அரிய சலோ, பிரா மலிய சே, எழுதப்ப। 
அளவுக்கு ராத்‌ தேடல்களும்‌, உ எரதல்க ம்‌ முத ியததுவம்‌ 
"பெறவில்லை. மிகப்சபரிய இந்த இலை சலவளியை இரு. 
அரங்கநாதனின்‌ எாழத்துக்கள்‌ நிரப்ப பூற்படுவது, தம்ழ்‌ 3 ஐக்டப 
அரங்கில்‌ நல்லதொரு தொடக்கத்தை ஏற்படுத்தும்‌ என்பது 
சிறிதளவும்‌ ஐயமில்லை. 

இங்கு நிரு. அரங்கநாதன்‌ சசால்வதை முக்கியமாக 
குறிப்பிட வேண்டும்‌, ஓரு குறிப்பிட்ட. காலத்தில்‌ ஓருவண்டம்‌ 
ஏற்பட்ட ௪ணர்வு சரியானபடி அத்தரிக்கப்பட்டுவிட்டால்‌, அது 
எக்காலத்திலும்‌ ௮3 குணத்தை கொண்டிருக்கும்‌ என்கிறார்‌ 
எக்காலத்திற்கும்‌ பொருந்தக்கூடிய 2 ஊர்வு என்ன, என்பது தான்‌ 
இப்போதைய கேள்வி. அந்த ௨.ஊர்வுகள்‌ (5501 £ன௦(/ளட ] 
அனைத்து மனிதருக்கும்‌ வெவ்வேறு கால இடை வெளிகளில்‌ 
தானாக தோன்றக்கூடிய, தன்னையே கண்டுக்கொள்ளவைக்கும்‌, 
நுட்ப உணாரர்தல்களாக, அசிரியர்‌ சககாண்டிருக்கறார்‌. இதன்‌ 

அடிப்படையிலேயே அரங்கநாதனின்‌ கதைகள்‌ ஓவ்வொன்றும்‌ 

நூற்றாண்டு எழுத்துக்களை கடக்கும்‌ வேகத்துடன்‌, தடதக்கும்‌ 
ரயில்‌ வண்டி போல, கண்ணெதிரிலேயே சிறு, புள்ளியாய்‌ சசன்று 
மறைகிறது. “புள்ளியிலிருந்து வீரியும்‌ வெளியே தொடக்கம்‌ 
என்பதை உணர வாசகனுக்கு, கால 3ம ௨தவ்‌ செய்வதாக. 

எது இந்துதுவம்‌? எப்போது ஆரம்பித்தது, இதெல்லாம்‌ 
தெரியவில்லை. ஆனால்‌ வேத கால நாகரீகத்திற்கு முந்தய, 
மெய்யறிவு துலங்கிய, அதி குடிகளான தம்ழரின்‌ பழமையான 


கடவுள்‌ வழிப்பாட்டுடன்‌ இணைந்த மெய்யியல்‌ கொள்கைகள்‌ 
அனைத்தும்‌ இழிவாக்கப்பட்டு, மாற்றப்பட்டதுடன்‌, பின்பு 
மறக்கவும்பட வைக்க இந்துத்துவ அரசியலை, தஇிரு.அரங்கதாதன்‌, 
ஒரு கெளிந்த வேக எஇர்ப்பாளராய்‌, முடித்த அளவுக்கு கையில்‌ 
இடைக்கும்போதகெல்லாம்‌ சாட்டையால்‌ விள: ₹ச௬ுறார்‌. 
கருமமும்‌ கடவுளும்‌ சிலாது வயிற்றுக்காகவே ஆனது 

இந்தநாட்டில்‌ தான்‌ ஆரம்பமாக இருக்க வேண்டும்‌. 

சோபோ என்ற ககையில்‌ 

துளி மருத்துவசத்து மிகுந்தது, அகனால்‌ தான்‌ தம்‌ 
முன்னோர்கள்‌ அகை கடவுளுடன்‌ சேர்த்தார்கள்‌. 

நாளைக்கு இன்னொரு விஞ்ஞானி, துளசியை தொடர்ந்து 
பயன்படுத்தினால்‌ ஒரு கடிபபிட்ட நோய்‌ வருமென்று 
நிரூபித்தால்‌? 

அகனால்‌ தான்‌ ருதான்‌ துளசியை 
சேர்த்துக்கொள்வதில்லை. விஞ்ஞாலம்‌ மாறலாம்‌, மதம்‌ மாறாது. 

போன்ற சொற்றொட ர்கள்‌. 

பிற வர்ணக்கை சேர்ந்தவன்‌, கக்‌ என்றால்‌ 
அவர்கள்‌ கூட்டத்தில்‌ சேர்த்துக்கொள்ளமுடியும்‌ என்ற நுண்ணிய 
ராலதந்திரமும்‌ முன்வைக்கப்படுகிறது. 


முத்தாரம்மன்‌ கோயிலில்‌ வாயை துணியால்‌ 


கட்டிக்கொண்டு மெளனமாக பூசை செய்வதை, மா நற சொல்லும்‌ 
இந்துமக பிரநிகியை. 

பேசாமல்‌ இருப்பதை சிவனேன்னு இரு என்று தான்‌ 
சொல்வது வழக்கம்‌, மெளனம்‌ கான்‌ மந்திரம்‌ என்று 
சொல்லி அவரை எதிர்கொள்கிறான்‌. 

சும்மா.இரு சொல்லற என்றதுமே அம்மா பொருள்‌ னை 
அறிந்திலமே என்று அருணகரிநாகரும்‌, 

நட்டக்கல்லை தெய்வமென்று நாலு புட்பம்‌ சாத்தியே 

சுற்றி வந்து முணுமுணுவென்று சொல்லு மந்தாரம்‌ எகடா? 

நட்ட கல்லும்‌ பேசுமோ நாதனுள்‌ இருக்கையிலே 

சட்டி சட்டி கறிச்சுவம்‌ அறியுமோ 
என்று சிவவாக்கியரும்‌ காலம்‌ காலமாக போற்றி வளர்த்த 
மெய்யறிவை, தமிழர்‌ தம்‌ அர்த்தமுள்ள ஆதி தத்துவங்களை 
ஆக்கிரமித்து மாற்ற முயலும்‌ இந்துத்துவ அர9ியலை, 


மிகக்கடுமையாக எதிர்க்கும்‌ ஒரு தமிழனின்‌ கோபம்‌ இதில்‌. 


வெளிப்படுகிறது. 
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முத்துக்கறுப்பன்‌, கென்புற்த்து பழமையான பூசை முறையை 


டட அடல்ட்‌ ஆலை பட்ட 





ஓற்றுமை என்ற இவரது படைப்பில்‌ பிற மதத்தவர்கள்‌ 
என்றாலும்‌ அவர்‌ முன்னோர்கள்‌, வேத காலத்திற்கு முன்பே இந்த 
மண்ணின்‌ மைந்தர்கள்‌, எனவே அந்நியர்கள்‌ யார்‌, என்று 
கேள்வியையும்‌ எழுப்புகிறார்‌. மண்டேலாவை நேசிக்கிறேன்‌ என்ற 
கதையிலும்‌ நம்முன்னோர்கள்‌ யார்‌? என்று சகேட்‌்இிறார்‌. 

பார்ப்பாருக்கும்‌ முந்தய பறையன்‌ கேட்பாரற்று 
தழ்சாதியானான்‌ என்று எங்கேயோ எப்போதோ படித்த சொற்கள்‌, 
கோபத்துடன்‌ நினைவுக்கு வருவதை தவிர்க்க டி,யவில்லை. 

பனை என்ற கதையில்‌ பளை தாழ்த்தப்பட்ட மனிதரைப்‌ 


போல ஓதுக்கிவைக்கப்பட்ட கதையை ஆதங்கத்துடன்‌ 
சொல்கிறார்‌. ஓப்பீட்டு முறையில்‌ இன்றைய சாக, அரசியலுக்கு 
ஒறிற சதை. 


இதைப்போல, ஓரு நாஞ்சில்‌ வட்டாரக்‌ கதை, மீட்சி, 


வரைந்துபெய்யும்‌, விடுதலைப்போரில்‌ அப்பரின்‌ பங்கு, 
மனதுக்கண்‌, மைலாபபூர்‌, ஞானக்கூத்து, மண்டேலாவை 
நேசிக்கிறேன்‌, திரிசூலம்‌, அசலம்‌ போன்ற கதைகளிலும்‌ சாகம்‌ 
சார்ந்த சாதி வேறுபாடுகளை தார்மீக கோபத்துடன்‌ கடுமையாக 
எதிர்க்கிறார்‌. 

காலக்கோடு என்ற கதையில்‌ அம்மன்‌ கோயிலின்‌ முன்‌ 
நின்று ஆடும்‌ கோமரத்தாட்டம்‌, இந்த பிரபஞ்சத்தின்‌ அசைவையே 
குறிக்கும்‌ தத்துவம்‌ என்றும்‌ முதற்தி எரிந்த காடு கதையில்‌ 
மிருகங்களை விரட்டும்‌ வாழ்வியல்‌ நாகரீகமே கோயில்கள்‌ உருவாக 
காரணம்‌ என்றும்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. 

இந்து மதத்தையும்‌ அல்லது இந்து பதம்‌ என்று கூறப்படும்‌ 
ஒன்றின்‌ அரசியலையும்‌ சவாலுக்கு அழைக்கும்‌ அதே நேரம்‌, 
சைவகோயில்களையும்‌ அதன்‌ ஏழலத்தையும்‌ கேள்விக்குள்ளாக்கும்‌ 
திரு அரங்கநாதனின்‌ நிலைப்பாட்டை, 

முதல்‌ ஓன்றாம்‌ அனைமுதுகுடன்‌ வாலும்‌ 

திதழுறு கொம்பு செவி துதிக்கை கான்‌ 

மதியுடன்‌ அந்தகர்‌ வகைவகை பார்த்தே 

அது கூறல்‌ ஓக்க அறு சமயமே 
என்று சமயத்தை எதிர்த்த, பின்னர்‌ சைவசமயத்தினரால்‌ தத்து 
- எடுக்கப்பட்ட, திருமூலரின்‌ நிலைப்பாட்டுடன்‌ மட்டுமே 
ஓப்பிடமுடியும்‌. சவம்‌ என்பது தானாக தோன்றும்‌ வெளிச்சம்‌ 
என்று கூறும்‌ அரங்கநாதன்‌, அன்பு ஒன்றே கடை நிலை சேர்க்கும்‌ 
- என்ற வள்ளலாரின்‌ சன்மார்க்க நெறியை உணர்த்தும்‌ மெய்பித்தும்‌ 
- கொள்கிறார்‌ என்றே கொள்ளவேண்டும்‌. 
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ஸன்ஸ்டீனின்‌ சார்பியல்‌ (1120௫ ௦4 1861811௩15) மற்றும்‌ 
(௫5105) சார்ந்த கருத்துகள்‌ அரங்கநாதகனின்‌ சில படைப்புகளில்‌ 
விசேடமாக கையாளப்பட்டு பல உருவகங்களாகி 
பிரமிப்பூட்டுகிறது. உகாரணக்கிற்கு அழல்குட்டம்‌, காலக்கோடு, 
ஒருவழி பாகை போன்ற ககைகளை சொல்லலாம்‌. 

அமல்குட்டம்‌ என்ற ககையில்‌ வரும்‌ முத்துகறுப்பனணுக்கு 
அவன்‌ இிராமத்தில்‌ விண்மீன்கள்‌ - நண்பர்களை போல்‌ 
நெருக்கமானவை. சென்னை வந்த பிறகு சோதிடம்‌ பயிலும்‌ அவன்‌ 
அடுத்தவாரம்‌ தனக்கு மரணம்‌ என்பதையும்‌ அதன்‌ நேரத்தையும்‌, 
கார்த்திகை புறம்‌ 229 எனக்‌ கணிக்கிறான்‌. நட்சத்திரங்களையும்‌ 
மலைகளையும்‌ காண அஊருக்கு செல்லும்‌. அவன்‌ தனது 
நட்சத்தாங்களைக்‌ காணாமல்‌ தான்‌ ஏற்கனவே இறந்துப்போனகை 
உணார்கிறான்‌. 

பத்ததி கற்ற முத்துக்கறுப்பன்‌, தனது நட்சத்திரங்களை 
பார்க்க இயலாதது வேறு கதை. கான்‌. ஏற்கனவே செத்துப்‌ 
போய்விட்டகாக அவன்‌ உணர்ந்திருப்பான்‌. அந்த நட்சத்திரங்கள்‌ 
அவனிடம்‌ பேசியிருக்காது. அவனை பார்க்கவே மறுத்து அவனை 
விட்டு நெடுந்தொலைவிற்கு சென்றிருக்கும்‌. அவற்றின்‌ டிகிரிகள்‌ 
அவனுக்கு தெரிந்தன. அந்த சித்திரை மாக காலகதியின்‌ 
கோட்சாரம்‌ புரிந்தது. 

இப்பொழுது நாம்‌ வான்வெளியில்‌ பார்ப்பது 
இறந்தகாலக்தையே என்று பூடகமாக விவரித்திருப்பார்‌. 
இயற்கையோடுஇணைந்து வாழ்ந்தவன்‌ சோதிடம்‌ கற்று, 
இரண்டுக்கும்‌ வித்தியாசம்‌ உணர்ந்த கதை. 

காலக்கோடு கதையில்‌ ஐன்ஸ்டீனின்‌ சார்பியலை ஓத்த 
கருத்துக்களை கத்துவங்களுடனும்‌, ஆன்மீகத்துடனும்‌ மிக அழகாக 
இணைகத்கிருப்பார்‌. 

வயல்வெளியில்‌ முத்துக்கறுப்பனுடன்‌, முக்காடிட்ட ஒரு 
உருவம்‌ பேசிக்கொண்டிருக்கிறது. 

கடி யாரத்கை கழட்டிப்போட்டுட்டு போன பையன்‌ ஒரு 
பொஸ்தகத்கையும்‌ போட்டுட்டு போயிருக்கான. ஒரு பிசிக்ஸ்‌ 
பொஸ்தகம்‌ அது. 

அந்த பொஸ்தகத்துல என்ன இருந்த்துன்னு பார்த்தேன்‌. 
அதுவும்‌ ஒருவகை அட்டந்தான்‌. தொடர்ந்து வரக்கூடிய ஆட்டம்‌ 
- எப்பவும்‌ இருந்து கொண்டேயிருக்கக்கூடிய ஆட்டம்‌ - யார்‌ 
போனாலும்‌ வந்தாலும்‌ நடக்கற ஆட்டம்‌. 

எட்டாம்‌ திருவிழாவுல தில்லையம்பல வாகனம்‌ வரப்ப 


நாங்க ஆடுவோம்‌ பாத்திருக்கேரா. 
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உனக்கெப்படி தெரியும்‌ - அந்த புஸ்தகத்தில்‌ நடராசர்‌ 
படமும்‌ போட்டிருந்தது - பிஸிக்ஸ்‌ புத்தகம்‌. 

இந்த பிரபஞ்சத்தில்‌ தூரத்தை பொறுத்து காலம்‌ மாறும்‌ 
விதத்தில்‌, காலம்‌ ஓரு போதும்‌ ஓரே மாதிரியாகவும்‌, 
சரியானதாகவும்‌ இருப்பதில்லை என்றார்‌ விஞ்ஞானி ஐன்ஸ்டின்‌. 
இதன்‌ அடிப்படையில்‌ காலத்தையும்‌ வெளியையும்‌ இணைத்து 
வெளி - நேரம்‌ (8816 - 1106) என்ற கணித தொடரியாக (14௧14- 
௨11௦௨1 மோப்ப) கணித அறிவியலார்‌ உருவாக்கினர்‌. மேலும்‌ 
இந்த கணிப்பு நான்காவது பரிணாமமுமாகவும்‌ (414 191/86ஈ5100) 
உருபெற்றது. நான்காவது பரிணாமத்தில்‌, காலமும்‌ இடமும்‌ 
மாறிக்கொண்டே இருக்கும்‌. இந்த பிரபஞ்சத்தில்‌ உள்ள 
அனைத்தையுமே தனித்தனி நிகழ்வாக மட்டுமே கணிக்க முடியும்‌ 
என்ற கருத்துருவாகி அதுவரை உருவான இயற்பியல்‌ 
கோட்பாடுகளை பின்னுக்குத்‌ தள்ளியது. 

இருபதாம்‌ நூற்றாண்டின்‌ மத்தியில்‌ இயற்பியலார்‌ 
கண்டுபிடித்தது, முன்னதாகவே தமிழரால்‌ தத்துவமாக்கப்பட்டு 
பின்‌ பூடகமாக வாழ்வியல்‌ முறையில்‌ இணைக்கப்பட்ட 
. இரகசியத்தை திரு. அரங்கநாதன்‌ இங்கே பகிர்கிறார்‌. இந்த 
கதையின்‌ மூலம்‌ பிரபஞ்சத்தில்‌ உள்ள அனைத்து ஆட்டங்கள்‌ 
(இயக்கங்கள்‌) மட்டுமே உண்மை, காலம்‌ உண்மையாக முடியாது 
என்கிறார்‌. இந்த பிரபஞ்ச இயக்கத்தின்‌ தத்துவமே, நடராசார்‌ 
குறியீடு என்றும்‌ சொல்கிறார்‌. இங்கு இயற்பியலும்‌, ஆன்மீகமும்‌, 
தத்துவமும்‌ ஓரு புள்ளியில்‌ இணைவதை தரிசிக்கிறோம்‌. 

ஒருவழிப்பாதை என்ற கதையில்‌, முத்துகறுப்பன்‌ 
முத்துவாகவும்‌, கறுப்பனாகவும்‌ இரண்டாக பிரிந்திருக்கிறார்கள்‌. 
பின்பு திட்டம்‌ நாளைக்கு போட்டால்‌ அது பயணமாகாது என்று 
மனம்‌ போன போக்கில்‌ பயணம்‌ போகிறார்கள்‌. மாமல்லபுரம்‌ 
போவதற்கு முன்‌ கறுப்பன்‌, தாம்‌ பயணப்படுவது பயணமாகாது 
என்கிறான்‌. இந்த பிரபஞ்சத்திலிருக்கும்‌ எல்லாவற்றின்‌ பயணமும்‌ 
அறியப்படவேண்டும்‌ என்கிறான்‌. 

இங்கு திரும்பவும்‌ அசிரியர்‌ காலக்தை நம்பாமல்‌ 
பிரபஞ்சத்தில்‌ உள்ள அனைத்தையும்‌, தோன்றி முடியும்‌ 
அசைவுகளாகவே கணிக்கின்றார்‌. ஓவ்வொன்றையும்‌ ஓவ்வொரு 
தினுசாக மிக அருமையான கதை இது, லேசாக சார்பியலை 
தொட்டு௪செல்லும்‌ ஓரு படைப்பு. 


சில கதைகள்‌ காலச்சுழலுக்குள்‌ சிக்கிக்கொள்ளாமல்‌ எந்த 
சூழலுக்கம்‌ பொருந்தக்கூடிய பொதுவான கருத்துகளை 
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கொண்டிருக்கின்றன. சக்தி என்ற சிறுகதையை இங்கு 
குறிப்பிட்டுச்‌ சொல்ல வேண்டும்‌. இங்கு விடுதலையுணர்வே 
எல்லாவற்றையும்‌ விட கிறந்த முறைமை என்றகிறார்‌. எந்த 
கட்டுப்பாடும்‌, லட்சியமும்‌ திட்டமும்‌ இல்லாத 
விடுகலையணர்வுடன்‌ கூடிய விருப்பமான செயல்கள்‌, மகத்தான 
எல்லைகளை காட்டுமென்பகை சிறிகளவும்‌ சந்தேகமின்றி 
உணாவைக்கிறார்‌. இன்றைய கல்வி முறையையும்‌, விளையாட்டு 
முறையையும்‌, எவற்றையுமே ஒப்பிட்டு நோக்கும்‌ தற்போதைய 
வாழ்க்கை முறையையும்‌ கேள்விக்குள்ளாக்கும்‌ எழுத்துக்கள்‌ 
பலபுதிய வாசல்களை திறக்கின்றன. 

மகத்தான லலகாரை என்றொரு கதை. ஆற்றை நம்பி 
ஆற்றின்‌ இருகரையிலும்‌ வாழ்ந்த மனிதர்கள்‌, ஆற்றை 
சாக்கடையாக்கிவிட்டு, கலைவன்‌ ஓருவனை உருவாக்கி, 
கோவில்களை சுற்றி ஊர்‌ அமைத்து வாழும்‌ நாகரீகத்திற்கு எப்படி 
மாறினார்கள்‌ என்பகே இகன்‌ சாராம்சம்‌. காலமில்லை, அனால்‌ 
வரலாறு இருக்கிறது. எக்காலத்திற்கும்‌ பொருந்தக்கூடிய வரலாறு. 

இரு. அரங்கநாகனின முப்பதாண்டு கால சிறுககைகளிலும்‌, 
முத்துக்கறுப்பன்‌ என்ற பெயரே முக்கிய கதாபாக்திரத்தின்‌ 
பெயராக இருப்பது, - தன்னை முதலில்‌ ஒரு தமிழனாக 
முன்னிறுத்திக்கொண்டே ஆக வேண்டும்‌ என்ற பிடிவாதமாக 


வெளிப்படுகிறது. கிடைக்கும்‌ தரிசனமும்‌ தமிழனுக்கே என்ற ': 


கர்வமாகவும்‌ எடுத்துக்கொள்ளலாம்‌. மேலும்‌ அவரே சொல்வது 
போல்‌, கறுப்பு என்றால்‌ கோபம்‌ என்ற ஒரு பொருளுடன்‌, கன்னை 
ஒரு கோபக்காரனாகவும்‌, வெளிப்படுத்துகிறார்‌. 

அரணை என்ற ககையில்‌ மனிதனின்‌ மனதை ஒரு 
அரணையோடு ஓப்பிடுகிறார்‌. சில கண நேர தரிசனங்கள்‌ மனித 
மனதை நல்ல எண்ணங்களை நோக்கி திருப்பினாலும்‌ மனிக மனம்‌ 
அரணை போல திரும்பவும்‌ செய்ததையே செய்கிறது. 
நினைத்தையே நினைக்கிறது என்றார்‌. இந்த படைப்பில்‌ மிக 
நுட்பமான உளவியலையும்‌ தொட்டு செல்கிறார்‌. 

இந்த கதைகளைப்‌ போல தரிசனம்‌ வெள்ளைக்கண்ணாடி 
தோற்றம்‌, வீடுபேறு, போன்ற கதைகளை குறிப்பிட்டுசொல்லப்பட 
வேண்டியவை. தரிசனத்தில்‌ கதாநாயகன்‌ முத்துக்கறுப்பனுக்குள்‌, 
தன்னைத்‌ தவிர மற்றவர்கள்‌ அறிவில்‌ குறைந்தவர்கள்‌ என்ற 
எண்ணம்‌ வியாபித்து இருக்கிறது. அந்த எண்ணம்‌ அவனை அடுத்த 
கட்டத்திற்கு நகராமல்‌ தடுத்துக்கொண்டிருக்கிறது. இகை அவன்‌ 
அறியும்‌ போது தன்மேலேயே வெறுப்புக்கொள்கிறான்‌ இகை 
ஆசிரியா்‌ 
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முத்துக்கறுப்பனுக்கு தன்‌ மீது வெறுப்பும்‌, அதனால்‌ ஏனோ 
ஒருவகை நிம்மதியும்‌ பிறந்ததாக தோன்றியது. 
| என்று கதையை முடித்திருப்பார்‌. இதை உளவியல்‌ 
கண்கொண்டு பார்க்க அவசியமில்லை. இங்கு தன்‌ என்பதை நான்‌ 
என எடுத்துக்கொள்ளவேண்டும்‌. நான்‌, எனது, என்‌, தன்‌ 
போன்றவை நம்மை அடுத்த கட்டத்திற்கு அழைத்துச்‌ செல்லாது 
என ஆசிரியா்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. 
ஞானத்தின்‌ ஞானாதி நான்கும்‌ மா ஞானிக்கு 
ஞானத்தின்‌ ஞானமே நான்‌ எனது என்று என்னாமல்‌ 
ஞானத்தில்‌ யோகமே நாத அந்த நல்‌ ஓளி 
ஞானக்‌ இரியையே நல்‌ முத்தி நாடலே 
என்ற திருமூலரின்‌ பாடல்‌ வழி நெறிமுறை, இங்கு வாழ்வியல்‌ 
முறைகளுடன்‌ ஓன்று கலந்து கதையாகி இருக்கின்றது. 
வெள்ளைக்கண்ணாடியில்‌ இரண்டு கண்களும்‌ சரியாக 
தெரியாத நிலையில்‌, புதுக்கண்ணாடியை நாடாது, தனக்கு பழைய 
கண்ணாடியே போதும்‌ என்று முத்துக்கறுப்பன்‌ முடி வெடுக்கிறார்‌. 
புலன்களை சாராத மூன்றாவது கண்‌ அவருக்கு சரியான 
பார்வையை தருகிறது. முத்துக்கறுப்பன்‌ தன்‌ எண்ணத்திலேய 
பிடிவாதமாய்‌ இருக்கும்‌ கண்‌ டாக்டரிடம்‌ சொல்கிறார்‌. 
பாருங்க நான்‌ உங்களைவிட வயசானவன்‌. இந்த நேரத்துல 
எனக்கு தோணறதெல்லாம்‌ இந்த ப்ரிஸ்கிரிப்ஷனை கிழிச்சு உங்க 
தலைமேல போட்டுட்டு போகணுங்கிறதுதான்‌. 
ஆனா அதை செய்யப்போறதில் லே, செய்தா இந்த 
கண்ணாடி ரொம்பவும்‌ மாறிடும்‌. எனக்கு தெரிய வேண்டியதை 
இது காட்டாது, என்னை திண்டாட வைக்கும்‌. 
இதையே மனத்துக்கண்‌ என்ற கதையில்‌ இவ்வாறு 
விளக்குகிறார்‌. 
பார்ப்பது கண்ணாக இருந்தாலும்‌ அதில்‌ தோன்றும்‌ 
எண்ணம்‌ மனதை சார்ந்தது. 
மனத்துக்கண்‌ மாசிலன்‌ என்று இங்கே ஓரு கிழவன்‌ 
சொன்னானே... 
இங்கே மிக முக்கியமாக கதாசிரியர்‌ முன்வைப்பது. 
ப ஐயப்‌ படாஅது அகத்து உணர்வானைத்‌ 
தெய்வத்தோ டொப்பக்‌ கொளல்‌ 
என்ற வள்ளுவர்‌ உணர்ந்ததை, 
தோற்றம்‌ என்ற கதையில்‌ தன்னால்‌ மட்டுமே பணம்‌ 
சம்பாதித்து தன்‌ குடும்பத்தை கரையேற்ற முடிந்தது என காவம்‌ 
கொள்ளும்‌ (ுத்துக்கறுப்பனை, 
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நான்‌ இல்லாட்டா நீ என்ன செய்கிருப்பே என்று ஒரு குரல்‌ 
அவனுள்‌ இருந்து கேட்கிறது. அக்க குரல்‌ அவனது 
பாரம்பரியத்திலிருந்து வந்தகாகவும்‌ இருந்திருக்கலாம்‌. 
முத்துக்கறுப்பனை, அவனது மரபை மறந்த கற்போதைய 
கமிழனாகவே எடுத்துக்கொள்ள வேண்டும்‌. 

சிராப்பள்ளி என்ற ககையில்‌ கன்‌ பிறந்த மேன்மையை 
விடாத கர்வத்துடன்‌ முத்துகறுப்பன்‌ கன்‌ சக பிரியாணி, கருவாட்டு 
கூடையுடன்‌ தன்னடன்‌ பிரயாணம்‌ செய்வதை, ஒருவித 
அருவெறுப்புடன்‌ கண்டிக்கிறான்‌. அவன்‌ மறுநாள்‌ சந்திக்கும்‌ 
மாத்து சாமியார்‌ அவன்‌ அவருக்காக வாங்கி வந்த முறுக்கை வாயில்‌ 
போட்டுக்‌ கொண்டு | 

நல்லாயிருக்கு, ஆனா கொஞ்சம்‌ மீன்வாடை அடிக்குது 
என்கிறார்‌. 

அரங்கநாகனின்‌ பூசலார்‌. தேங்காய்‌, ஆகல்‌, உலகுபுரத்தல்‌, 
ஒரு கன்றுக்குட்டியின்‌ மரணம்‌, ஒரு பிற்பகல்‌ நேரம்‌ போன்ற சில 
கதைகளில்‌ மிக ஆழ்க்க உளவியல்‌ வெளிப்படுகிறது. 

பூசலார்‌ ககை என்னவோ பூசலாருடையதுதான்‌. ஆனால்‌ 
அது தொட்டுச்‌ செல்லும்‌ ஆழ்ந்த உளவியல்‌ சிந்இிக்க 
நிர்பந்திக்கின்றது. பூசலார்‌ என்ற ககையில்‌ முத்துக்கறுப்பனுக்கு, 
மாமன்‌ மகளுடன்‌ நடக்கவிருந்த இருமணம்‌, நின்றுவிடுகிறது. 
மாமனை நோக மனமில்லாக முத்துகறுப்பன்‌ அவன்‌ கருமணக்கை 
பற்றிய கற்பனையின்‌ நீட்சியில்‌ எந்த குற்ற உணர்வுமின்றி 
அமைதியாக வாழ்கிறான்‌. அவன்‌ அமைகி, அவன்‌ மாமனின்‌ 
கவறை உணரவைக்கிறது. துரோகம்‌ செய்கவர்‌ இருந்தும்‌ நோம்‌ 
இவனது தவம்‌ கலைகிறது. இங்கு பொய்‌ என்றும்‌ 
உண்மையென்றும்‌ ஆசிரியர்‌ எகையும்‌ இனம்‌ பிரிக்கவில்லை. 
அவனது ஆழ்ந்த கற்பனையே ஒரு தகவமாகவே கொள்கிறார்‌. 

ஒரு பிற்பகல்‌ நோக்கில்‌ முத்துக்கறுப்பனுக்கு கனக்கு 
துரோகம்‌. இமைக்கவர்களுக்கு நேரும்‌ துன்பம்‌ கன்னால்‌ கான்‌ 
நேருகிறது, என ஆழமாக நம்புகிறான்‌. அவன்‌ நம்பிக்கை 
கடை சியில்‌ அவனுக்கு எதிராக திரும்புவதே ஆச்சரியம்‌. 

உலகு புரத்தலில்‌ கன்னை நல்லவன்‌ என்றும்‌, 
பெருந்தன்மையானவன்‌ என்றும்‌ எண்ணிக்கொண்டிருக்கும்‌ 
முத்துக்கறுப்பன்‌ சந்திக்கும்‌ எதிராளி, உண்மையாக எந்த கபடமும்‌ 
அற்றிருப்பது இவன்‌ பெருந்தன்மை என்று 
எண்ணிக்கொண்டிருப்பகை வீழ்த்தி இவனை, கன்‌ தவறை உணர 
வைக்கிறது. 

மேலும்‌ ஆசிரியரின்‌ அழகான நடையில்‌, பழமையான 
தென்தமிழ்நாட்டு கலாச்சாரமும்‌, மக்களும்‌, கோயில்களும்‌, 
குளங்களும்‌, கண்முன்‌ உயிரோட்டத்துடன்‌ வந்து போகின்றன. 
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முன்றில்‌ சதை அவ்வளவு அழகு. அந்த வீடும்‌ தொழுவமும்‌ 
(தற்றமும்‌, தாத்தாவும்‌, ஆச்சியும்‌ எல்லாவற்றுக்கும்‌ மேலான அந்த 
அழகான குழந்தையும்‌, நம்மை அந்த சூழ்நிலைக்கு வாழவே 
அமைக்கின்றன. உதட்டில்‌ புன்சிரிப்பில்லாமல்‌ அந்து கதையை 
படிக்கவே முடியாது. 


தேங்காய்‌ என்ற கதையில்‌ இழவு வீட்டில்‌ பாடும்‌ ஓப்பாரி 
பாடல்‌ ஓன்று 

கத்தரிக்காய்‌ எங்களுக்கு 

கைலாயம்‌ உங்களுக்கு 

வாழைக்காய்‌ எங்களுக்கு 

வைகுந்தம்‌ உங்களுக்கு, 
பதினாறு நாள்‌ சடங்கும்‌ அதன்‌ அழகுடன்‌ விவரிக்கப்படுகின்றன. 

அசலம்‌ கதையில்‌ வர்ணிக்கப்படும்‌ ஆறும்‌, அதன்‌ 
கரைக்கோயிலும்‌, மண்டபமும்‌, மெளனி கதையின்‌ திருமண 
சடங்குகள்‌, காலக்கோடு கதையின்‌ அம்மன்‌ கோவிலிலும்‌, 
சகோமரத்தாடியும்‌, செண்பகராமன்புதூர்‌ மக்கள்‌ சினிமாவுக்கு 
செல்லுதல்‌, ஏடு தொடங்கலில்‌ மக்களின்‌ அப்பாவித்தனமும்‌, 
நகைச்சுவையும்‌, அழல்குட்டத்தில்‌ மலைகளும்‌ நட்சத்திரங்களும்‌, 
ஈடு கதையில்‌ வரும்‌ அந்த அற்புதமான நாவல்‌ மரமும்‌, 
மாந்தோட்டமும்‌ சொல்லிக்கொண்டே போகலாம்‌. எந்தவொரு 
மிகைப்படுத்தப்பட்ட வார்த்தையும்‌ இல்லாத அவ்வளவு 
நேர்த்தியான வா்ணிப்பு. மேலும்‌ தென்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ வழக்குப்‌ 
பச்சு அவ்வளவு இயற்கையாய்‌, இனிமையாக 
எடுத்தாளப்பட்டி ருக்கிறது. 

இதைத்‌ தவிர எக்காலத்திற்கும்‌ பொருந்தக்கூடிய 
மிகச்சிறப்பான ஆழ்ந்த அர்த்தம்‌ தொனிக்கும்‌ வரிகள்‌, ஓவ்வொரு 
கதையிலும்‌ நுட்பமாக கையாளப்படுகின்றது. 


மழவாயிரம்‌ வருஷமா அன்பு தான்‌ ஓசந்ததுன்னு சொல்லிட்டு 
சொமை சொமக்க பின்வாங்கினா நாகரீகம்‌ என்னான்னு தெரியல, 
இந்த பிரபஞ்சத்திலே நாம இருந்ததுக்கான நாகரீகம்‌ அந்த சுமை 
தான்‌. | 
வாழ்க்கை என்று நீங்கள்‌ சொல்வது, எதையென்று 
தெரிந்துக்கொள்ளலாமா? 

பிறந்ததிலிருந்து இறக்கும்‌ வரைக்கும்‌, 
நடமாடிக்கொண்டிருக்கின்றோமே அதைத்தான்‌ கூறுகிறேன்‌. 

அப்படியென்றால்‌, அதற்கு முறைகள்‌ தேவையில்லை 
என்கிறேன்‌. முறைகள்‌ ஏற்படுத்தப்படவில்லை, செளகர்யமாத 
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இருந்தது. வசதியாக இருந்தது இருப்பது அப்படியே 
முறையாகிவிடுகிறது. 

ஆக, ஓரே முறைகான்‌ இருக்கும்‌ - வசஇயான முறை - அது 
மாறாது என்‌்ூஇநீர்களா? 
அது கவிகை, அதற்கு விளக்கமில்லை 

இலக்கிய நெடுங்கணக்கிலே அன்பு குறித்து 
வள்ளுவன்போல சொன்னவர்‌ யாருமில்லை. 

இதுதான்‌ கஷ்டமுன்னு முதலிலேயே தெரியும்னா, அது 
கஷ்டமில்லாமேலேயே போயிடும்‌. என்னையே கண்டுவிட்ட 
பிறகு, அதைப்பத்தி பேச வேண்டி வருகிற இந்த மாரி சந்தர்ப்பம்‌ 
தான்‌ கஷ்டமான காலம்‌ - வேறு எதுவுமில்லை கஷ்டம்‌. 

சாவிலை இயற்கை - செயற்கை என்றெல்லாம்‌ 
இருக்கிறதாவென்று ஒரு தடவை முத்துக்கறுப்பன்‌ கேட்டான்‌. 

இந்தப்‌ பக்கத்தில்‌ பேசாமல்‌ இரு என்பதற்கு சிவனேன்னு 
இரு, என்று தான்‌ சொல்வது வழக்கம்‌ - மெளனம்கான்‌ மந்திரம்‌. 

பறவை இல்லாமல்‌ மனிதன்‌ உயிர்‌ வாழ்ந்ததில்லை - 
மரங்கள்‌ இல்லாமலும்‌ அவன வாழ்ந்துவிட முடி.யாது. 

எதையெல்லாம்‌ விட்டு விடுகிறாயோ, அதிலிருந்து 
துன்பமில்லை என்றவரும்‌ இங்கே உள்ளவார்‌ தான்‌. 

சாதாரண நிகழ்ச்சியாக ஓன்றை கருதாமலிருப்பதே, அது 
அசாதாரணப்பொருளை தோரற்றுவிப்பதற்கு வழி வகுக்கிறது. 

புரியவில்லை என்ற காரணக்கால்‌ பேசிப்பார்க்கிறார்கள்‌, 
எழுகிப்பார்க்கிறார்கள்‌. 

இறுதியாக இரு. அரங்கநாகனின்‌ படைப்புகளை படித்த 
அனுபவங்களை பகிர்ந்து கொள்கிறேன்‌. 

முதன்முறை படித்தபோது, கதை ஒரு சம்பவமாக விரிந்து 
சட்டென்று முடிந்துவிட்டது. சற்று ஏமாற்றம்தான்‌. அனால்‌ ஓரு 
உள்ளுணர்வு இவரது கதைகளை வேகமாக கடக்க முடியாது எனறு 
கூறியது. மீண்டும்‌ படிக்க, படிக்க சம்பவங்களையும்‌, நடமாடிய 
பாத்திரங்களையும்‌ உதிர்த்துவிட்டு காலச்சூழலில்‌ அகப்படாத ஒரு 
புதிய நுட்ப உணர்வு, நுண்ணியகாக தூண்டப்பட்டதை 
உணர்ந்தேன்‌. அது மிகப்பெரியதாய்‌ விரிந்து அதை சார்ந்து, 
இதுவரை உணரப்படாத நிறைய அனுபவங்கள்‌ உணரப்பட்டன. 

இரு. அரங்கநாதனை எழுத்தாளர்‌ என்று சொல்லுவதைவிட 
எழுத்தாற்றல்‌ உள்ள ஒரு மெய்யியல்‌ அறிஞர்‌ என்றுதான்‌ சொல்ல 
வேண்டும்‌. 

திரு. அரங்கநாதனது கதைகள்‌ சமூக மாற்றத்திற்கான 
விதைகள்‌. கட்டாயமாக அனைவரும்‌ படிக்க வேண்டிய ஓன்று. 
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்‌ நுணிகி அறிந்த மனம்‌ 





ா. அரங்கநாதன்‌. சிறுகதைகள்‌ ்‌ 
்‌ பாலசுப்ரமணியம்‌ பொன்ராஜ்‌ 

மரபைக்‌ குறித்த பலவகையான கேள்விகளை 
கோட்பாடுகள்‌ உருவாக்கிவிட்டன. யாருடைய மரபு? என்கிற 
கேள்வி எது மரபு என்பகை விடவும்‌ முக்கியமானது. 
தமிழ்ச்சிறுககைகளுக்கு வ.வே.சு. ஐயர்‌, பாரதி துவங்கி வரலாறு 
உண்டு. அந்த வரலாற்றில்‌ சல மரபுகள்‌. புதுமைப்பித்தன்‌, 
மெளனி, அசோகமித்திரன்‌, சுந்தர ராமசாமி, கி.ரா. என கிளைகள்‌ 
பிரித்து நிற்கிற மரபு. கி.சு. செல்லப்பாவும்‌, க.நா.சுவும்‌ ஓர்‌ ஒழுங்கில்‌ 
மரபை தரம்பிரித்து ஓழுகச்‌ செய்தவர்கள்‌. 

சமூக வாழ்வை, தனிமனித சிக்கல்களைச்‌ சொல்லுதல்‌, 
மனச்சித்திரங்கள்‌, தொன்மங்கள்‌ இதிகாசங்களை மீளுருவாக்கம்‌ 
செய்தல்‌, மொழியின்‌ ஓசைகளைக்‌ கொண்டு சித்திரங்களை 
உருவாக்குகுல்‌ பின்னெழுந்து வந்த கலித்‌ எழுத்து என சிறுகதைகள்‌ 
புழங்கும்‌ மொழியில்‌ மா. அரங்கநாதனின்‌ எண்பது கதைகள்‌. 

வடிவத்தின்‌ முக்கியத்துவத்கை பலகாலம்‌ இலக்கிய 
ஆசான்கள்‌ சொல்லிச்‌ சென்றுள்ளனர்‌. சிறுககை வடிவத்திற்கு 
இலக்கணமே உருவாகிவிட்டது. மா. அரங்கநாதனின்‌ 
சிறுகதைகளின்‌ வடிவம்‌ சிக்கலற்றதும்‌, பெரிய அளவில்‌ பரிட்சார்த்த 
முயற்சிகளும்‌ இல்லாமல்‌ இருக்கின்றன. 
தத்துவம்‌ 

எண்பது கதைகளில்‌ குமரி வட்டாரத்திலிருந்து நேரடியாக 
சென்னைக்கு வருபவர்கள்‌ அதிகம்‌. இந்த எல்லையை உலக 
அளவில்‌ விரிவாக்க வேண்டுமானால்‌ பெரும்பாலும்‌ அமெரிக்கா, 
ஒரு கதையில்‌ இலண்டனும்‌ கதைகள்‌ நடக்கும்‌ 
புவிப்பிராந்தியங்கள்‌, தமிழ்கூறம்‌ நல்லுலகின்‌ நிலவியல்‌ எல்லை. 

பெருநெறிகள்‌ சமணத்திலும்‌ பெளக்தத்திலும்‌ துவங்கி, 
சைவமாகவும்‌, வைணவமாகவும்‌ விளங்குகிற தமிழச்சமூகம்‌. 
சிறுமரபுகள்‌ குறித்த பேச்சு இதுவரையிலும்‌ அரசியல்‌ 
தொடர்புடையதாக இருக்கிறது தத்துவ பின்பலமின்றி. 
தமிழ்ச்சமூகம்‌ சிறுகதைகளை நவீனத்துவக்‌ கூறுகள்‌ சமூகத்தில்‌ 
மாற்றங்களை உண்டுபண்ணிய காலத்தில்‌ எழுதியது. பெரும்‌ 
மாற்றங்கள்‌ இச்சமூகத்தில்‌ நிகழ்ந்த காலமும்‌ அதுதான்‌. 
அதுவரையிலும்‌ நிலைபெற்றிருந்த சிந்தனை மரபுகள்‌, வாழ்வியல்‌ 
ஒழுங்குகளில்‌ மாற்றங்கள்‌ கடந்த நூற்றாண்டின்‌ நம்ப முடியாத 
வேகத்தோடே நிகழ்ந்தன. 
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சைவம்‌, வைணவ பெருநெறிகள்‌ குறிப்பிடத்தகுந்த 
வரலாற்றுக்‌ காலம்‌ வரையிலும்‌ (இன்றும்‌ கூட. பொதுப்புலத்தில்‌, 
நெகிழ்ந்த அளவில்‌) கத்துவக்‌ களக்கில்‌ அதிக்கம்‌ செலுக்தியவை. 
இவ்விரண்டும்‌ தத்துவச்‌ சிந்தனைகளில்‌ இருந்து கிறித்துவம்‌, 
நவீனத்துவம்‌, காலனியாகிக்கம்‌ உருவாக்கிய நிறுவனங்களால்‌ 
கமிழ்ச்சமூகம்‌ பலவிக மாற்றங்களை உளவாக்கிக்‌ கொண்டது. 
புராட்டஸ்டண்ட்‌ கிறித்துவம்‌, இயந்கிமயமாகல்‌, காலனிய 
நிறுவனங்கள்‌, (கல்லூரிப்‌ படிப்பு, நீடுமன்றம்‌, போலீஸ்துறை, அரசு... 
அலுவல்‌ படிநிலைகள்‌, மாவட்ட நிர்வாகம்‌) அகயைவை 
பெருமளவில்‌ கமிழர்களை நவீனத்துவக்கிற்குக்‌ கள்ளிய காலக்கில்‌ 
ஏறக்குறைய சரொமாண்டிசச அல்லது மறுமலர்ச்சிகால சிந்தனை 
அளவிற்கு திராவிட இயக்கம்‌, பிராமணியச்‌ சிந்தனை நீக்கம்‌ 
முதலாக சாதி ஓமிப்பு, கதனிமனிகனை அளவாகக்‌ கொண்ட 
சுயமரியாகை, பெண்விடுகலையபோன்ற இலட்சியவாகங்களை 
முன்வைத்து முற்றாக மரபு நீக்கம்‌ செய்கே உருப்பெற்றது. 
அகன்பிறகு தமிழ்ச்சமூகம்‌ பல்வேறு அிந்தனைகளின்‌ 
வண்ணங்களால்‌ இற்றப்பட்ட ஓவியமானது. 

மா. அரங்கநாதனின்‌ ககைகள்‌ சைவக்கை அகன்‌ வாமழ்வியில்‌ 
_ ஓழுங்குகளோடு மாக்கிரமல்லாமல்‌ தகக்துவக்களக்கிவும்‌ 
அணுகிப்பார்ப்பவை. வீடு பேற்றில்‌ முத்துக்கறுப்பனிட மிருந்து 
சிவா என்கிற பழகிப்போன சொல்லாக வெளிப்படுவகிலிருந்து, 
விடுதலைப்‌ போரில்‌ அப்பரின்‌ பங்கி ல்‌ சிவம்னா புதுசா வர்ற 
வெளிச்சம்‌ மாமா - அது கானா வரதால எப்படி யிருக்கும்னு சொல்ல 
முடியாது. சொல்ல முடிஞ்சா அது புதுசு ஆகாது என்கிற 
வாக்கியத்தில்‌ சைவக்தக்துவ விசாரணை அமுக்கமாகப்‌ புலப்பட்டு 
பின்பு துக்கிரி கதையில்‌ முகலும்‌ முடிவும்‌ அற்ற ஓளியாக 
திருவண்ணாமலை இிரியில்‌ தடமாக நிற்கிறது. 

காலக்கோடு ககையில்‌ கடிகாரம்‌, அடைகளோடு நடராசர்‌ 
படம்போட்ட பிசிக்ஸ்‌ புக்ககக்கை கரையில்‌ விட்டு கடல்‌ நோக்கி 
கண்டுபிடித்துவிட்டேன்‌ என ஓடும்‌ அவன்‌ செய்கைக்கு வாகனம்‌ 
கோயில்‌ சேரும்வரை ஆட்டம்கான்‌ தில்லையம்பலம்‌ 
சிுவசிகம்பரோம்‌ அப்படின்னு சைவ விளக்கம்‌ கடைக்கும்‌. 
இப்பிரபஞ்சத்தின்‌ அசைவுகள்‌ அனைத்துமே நடராசனின்‌ 
ஆட்டம்தான்‌ என்பது சைவத்தில்‌ தகோய்ந்தவர்கள்‌ 
அறிவியலுக்குள்ளும்‌ காண்பதே. 

பார்த்தல்‌, வெளியேறுகல்‌, இரண்டும்‌ மா. அரங்கநாதன்‌ 
கதைகளில்‌ இடம்‌ தொடர்புடைய உருக்கள்‌. இவற்றிற்கும்‌ சைவ 
நெறிக்கும்‌ உள்ள தொடர்பை பார்த்தல்‌, கெளிகல்‌, அதுவாகவே 
ஆதல்‌ என்பதோடுச்‌ சேர்த்துப்‌ பேசமுடியுமெனக்‌ கோன்றுகிறது. 
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வெளியேறுதல்‌ இடம்பெயர்தல்‌ மட்டுமல்ல, இடத்தினால்‌ 
நிலைபெற்றுவிட்ட பண்பாட்டில்‌ நிலவும்‌ மாறுதல்களும்தான. 
சிறுகதைகளில்‌ கிராமங்களைப்‌ பேசும்‌ கதைகள்‌ கோயிலின்றி 
இருப்பதில்லை. நகரங்களில்‌ சினிமா, இரண்டுமே பார்த்தல்தான்‌. 
மீதி. கதையில்‌ மாமியார்‌ ஆக்ரமித்துக்‌ கொண்ட 
வீட்டிலிருந்து தற்காலிக வெளி யற்றுத்திற்கு முத்துக்கறுபபன 
ச ப்‌ ப்‌ ௪ ன்‌ ச ்‌ உ இதய 
பயன்படுத்தும்‌ இடம்‌ சினிமா அரங்கு. அசலம்‌ கதையில்‌ 
மருமகளிடமிருந்து கிடைக்கும்‌ முணுமுணுப்பை மதிக்காத 
முத்துக்கறுப்பன்‌ எண்பது வயதில்‌ இரண்டு மைல்‌ நடையையும்‌ 
பொருட்படுத்தாது அணுகும்‌ இடம்‌ அவடையரார்‌ கோயில்‌. நல்லது 
கெட்டது என்ற நோக்கில்‌ அல்லாமல்‌ அவ்வாறாகவே 
எடுத்துக்கொள்ளப்பட்டது. என சினிமாப்‌ பார்த்தல்‌ குறித்து 
சொல்லப்படுவது அது சினிமாவைப்‌ பார்த்தல்‌ தாண்டியும்‌ பொருள்‌ 
நீட்சி உடையதெனவும்‌ கொள்ள இடமுண்டு. மெய்காணுதல்‌ கூட 
ஏதாவது தோன்றாதாவென எதுவுமில்லாததைப்‌ பார்த்தல்‌ தான்‌ 
(மெய்கண்டார்‌ நிலையம்‌, தாங்கல்‌) 
கற்பதென்பதே பார்ப்பதுதான்‌. பார்ப்பது படிப்பது 
பாலத்‌ தெதரியூம்‌. ஒருவேளை பார்த்ததைத்தான்‌ 
அந்தப்புத்தகத்தில்‌ படிக்கிறார்‌ போலும்‌. (பக்‌ 149) இந்தப்‌ 
பார்த்தல்தான்‌ மகத்தான ஐஜலதாரை ததையில்‌ யானைகளின்‌ 
களியாட்டைப்‌ பார்த்த ஓரு கிழவன்‌ பட்டினத்து சாமி கதையில்‌ 
திருவையாற்றில்‌ இரண்டு யானைகளைப்‌ பார்த்து கண்டறியாதன 
கண்டேன்‌ என்று அப்பராக வெளிப்படுகிறார்‌. வெளியேறுதல்‌ 
குறித்த சித்திரம்‌ வீடுபேறு கதையில்‌ முத்துக்கறுப்பன்‌ சொல்லும்‌ 
ததத அத்தர திமபறு கதையில முத்துக்கறுபப6 அம 


எல்லாம்‌ நல்லாத்தான்‌ இருக்கு. எங்கே போனாலும்‌ 
௬ 5 ு ௬ சு ௪ 5 ௪ ௪ வ்‌ 
நல்லா சேேயிருக்கும்‌. எங்காவது போய்‌ அப்படியே எங்க 
போனோம்னு தெரியாமலேயே போயி திரும்பி 


வராமலேயிருந்துட்டா இன்னும்‌ நல்லாயிருக்கும்‌ வாசகத்தில்‌ 
கச்சதமாகத்‌ துலங்கும்‌. 

ஒரு பார்வையில்‌ வேதங்களைக்‌ குறித்து உவ்வாமையை 
வெளிப்படுத்துவதாக ஓரு பிற்பகல்‌ நேரம்‌ கதையில்‌ நடேச 
சாஸ்திரியைக்‌ குறித்து வேதங்கள்‌ காற்றலிருந்து மூக்கால்‌ 
இழுக்கப்படுவதன்‌ முன்னர்‌, தென்னாட்டினே மனிதனே 
கிடையாது என்ற நம்பிக்கையுடன்‌ வாழ்பவர்‌ எனவும்‌ இன்னொரு 
கதையில்‌ வதம்‌ என்பது தரியமிலவாயு எனவும்‌ 
சொல்லப்பட்டிருக்கும்‌. இது ஒரு வகையில்‌ சைவத்திற்கு வெளியே 
வேதக்‌ கலாச்சாரத்தை வைக்க மா. அரங்கநாதன்‌ முயற்சித்துள்ளார்‌ 
என்பது வரை யோசிக்க முடிகிற வாய்ப்பைத்‌ தருகிறது. 
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சைவத்திற்கு அடுக்க அளவில்‌ பேசப்பட்டிருக்கும்‌ நெறிகள்‌ 
கைளமாரம்‌ மற்றும்‌ அம்மன்‌ வழிபாடு. தமிழ்ச்சமூகத்தின்‌ 
ஆகிக்கடவுள்‌ ஒரு இனக்குழுக்‌ கலைவனான முருகன்‌. முருக 
வழிபாடு இந்தச்‌ சமூகத்தின்‌ பழமைக்கு இன்னுமொரு சான்றாக 
விளங்குவது. வேதச்‌ சாயலோ, பிராமணக்‌ கலாச்சார பின்புலமோ 
இல்லாத கடவுள்‌ என்றாவும்‌ சைவத்தோடு கொண்டு சேர்த்ததும்‌ 
நிகழவே செய்தது. கச்சிப்பேடு, செட்டி வளாகம்‌ கதைகள்‌ முருக: 
வழிபாட்டை மையமாகக்‌ கொண்டு கிட்டக்கட்ட முருகன்‌ 
நிகழ்த்தும்‌ அதிசயங்களின்‌ ககைகளாக இருக்கின்றன. அதுவும்‌ 
கச்சிப்பேட்டு முருகன்‌. ஓரு முக்கோண உறவின்‌ இழப்பையும்‌, 
ஏமாற்றக்கையும்‌ ஆற்றுப்படுக்க வந்தவன்‌. செட்டி வளாகத்தில்‌ 
மயில்‌ வேறு முருகன்‌ மவேறாக இல்லாததுபோதல்‌ 
விவாதிக்கப்படுகிறது. 

மரங்கள்‌, பறவைகள்‌, வழிபாட்டேோட 
தொடர்புடையவையாகவும்‌ இருக்கின்றன. ரோபோ ககையில்‌ 
வேப்ப மரக்கடியிலும்‌, நாகமரத்தடியிலும்‌ அமையிாக நின்ற 
தெய்வங்களைப்‌ பேணுவோர்‌ எத்துனை குடும்பங்களாக 
இருந்தனரோ அத்தனை மரத்தடி தெய்வங்களுமாக இருந்த 
இடங்களில்‌ திரிசூலம்‌ . சதையின்‌ டாக்டர்‌ ஐராவதம்‌, 
மரங்களையெல்லாம்‌ காணல்லே. நீலமலையில்‌ கூட 
காணமூடியல்லே. இந்த மராங்களையெல்லாம்‌ எங்கே? எங்கே 
போச்சு? எனக்‌ கேடுகிறார்‌. தென்னை பல கதைகளில்‌ 
பேசப்படுகிறது. பனை என்கிற கலைப்புடைய ககை பனைமரம்‌ 
குறித்த பல்வேறு கோற்றங்களை நம்பிக்கைகளின்‌ சாயல்களோடு 
குறியீடாக்குகிறது. மரங்கள்‌ பல்லுயிர்க்கு மட்டுமின்றி 
பேய்களுக்கும்‌ அவையே இருப்பிடம்‌ (பாகைக்‌ கருப்பத்தில்‌ 
வேப்பமரம்‌ நிற்பதால்‌ மாலை தேரரம்‌ வந்துவிட்டால்‌ ஆள்‌ 
நடமாட்டமும்‌ குறைவு (பக்‌ 250) மரங்களும்‌, பறவைகளும்‌ 
இல்லாமல்‌ மனிதன்‌ உயிர்வாழ்ந்ததில்லை (செட்டி வளாகம்‌? எனச்‌ 
சொல்லும்‌ தாத்காவிடம்‌ இக்காலம்‌ மரங்களையும்‌, பறவைகளும்‌ 
நீங்கிய இடங்களில்‌ கான்கிரீட்டுகளால்‌ பதிலளிக்கும்‌. மரபும்‌ 
அதனோட நீங்கும்‌. | 

அனைக்கையும்‌ சிவமாகவே பார்த்தல்‌ என்பதே சைவத்தின்‌ 
அடிநாதம்‌ என்றால்‌ உணவு கதையில்‌ டீக்கடையை சந்தோசமாப்‌ 
பாத்து அங்கேயிருக்க முடியலைன்ன இம்மலையை நான்‌ ரொம்ப 
நிம்மதியாய்‌ பாத்து எல்லாம்‌ உண்மையா இருக்க முடியுமா. 
இருக்கிற நாலு சுவத்தைப்‌ பார்க்க முடியாதவன்‌ கைலாசத்தையா 
சரியாப்‌ பாக்கமுடியம்‌ என முத்துக்கறுப்பனிடம்‌ சொல்லும்‌ 
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"பெரியவர்‌ வழி மா. ஆரங்கநாதன்‌ அதை சிறப்பாகவே 
சொல்லியிருக்கிறார்‌. 
சாதியம்‌ 
ப பாரதியாரின்‌ (பு.பி) கோபாலய்யங்காரின்‌ மனைவி துவங்கி 
இன்றுவரையிலும்‌ சமூகம்‌ குறித்து எழுதுவதே தமிழில்‌ சிறுகதை 
எழுதுபவர்களுக்கு பிரதானமாக சாதியம்‌ குறித்து எழுதுதல்தான்‌. 
முத்துக்கறுப்பன்‌ எண்பது தொகுப்பில்‌ சாதி குறித்த கதைகளில்‌ 
சுறப்பானவையாக சுட்ட முடிபவை. 
1. அசலம்‌ 
மண்டேலாவை நேசிக்கிறேன்‌ 
மனத்துக்கண்‌ 
பெருநகர்த்கடம்‌ 
மீட்சி 
_ மூடு 
அவுடையப்பர்‌ கோயிலில்‌ இராமனோடு நடக்கும்‌ 


வலம: அட்ட டக்ள்‌ பகக்‌ 


உரையாடல்‌ சைவமும்‌, வைணவமும்‌ சேரியில்‌ இருத்தியிருக்கும்‌ 
மக்களுக்கு நெடுங்காலமாகச்‌ செய்ததென்ன என வினவுகிறது. 
அசலம்‌ சாதிய அமைப்பில்‌ தத்துவம்‌ சக்இயற்றுப்‌ போகும்‌ 
இடத்தைப்‌ பேசுகிறது. மூவாயிரம்‌ வருசமா அன்பு ஓசந்ததுன்னு 
சொல்லிக்கிட்டு சொமை மொமைக்க பின்வாங்கினா நாகரீகம்‌ 
என்னான்னு எனக்குத்‌ தெரியலை என்கிற இராமன்‌ இருக்கும்‌ 
இடத்திற்கு (வைணவம்‌) அவுடையப்பர்‌ வருவதில்லை (சைவம்‌) 
இருவரும்‌ ஒரு நாளும்‌ சேரிப்பக்கம்‌ போனதில்லை. தத்துவங்களும்‌, 
சித்தாத்தங்களும்‌ படித்தாலும்‌ ஜே.கே. புத்தகத்தில்‌ மறைந்திருக்கும்‌ 
செய்தித்தாள்‌ துண்டில்‌ அரிஜன சங்கத்‌ தலைவரான தனது 
அப்பாவின்‌ புகைப்படத்தைப்‌ பார்த்ததும்‌, அதற்கு முந்தின 
பத்தியில்‌ டியர்‌, டேக்‌ மீ டு பெட்‌ என்று சொல்லவும்‌ 
தயாராகவிருந்த பெண்‌, தன்‌ மனத்தில்‌ இன்னுமே சாதியம்‌ 
ஓட்டியிருக்கிறதென்று மனத்துக்கண்‌ மாசோடு வெளியேறுகிறாள்‌. 

மீட்சியில்‌ சிவாண்டி படும்‌ அவமானம்‌ தாங்காமல்‌ 
இராமத்திலிருந்து வெளியேறும்‌ முத்துக்கறுப்பன்‌ மனத்துக்கண்‌ 
கதையில்‌ அவரது மகனுடைய தத்துவப்‌ புத்தகத்தில்‌ செய்இத்தாள்‌ 
புகைப்படமாக மாறியிருப்பது மா. அரங்கநாகன்‌ கதைகளின்‌ 
விசேசங்களில்‌ ஓன்று. ஒரு சிந்தனையின்‌ அமைப்பின்‌ 
தொடர்ச்சியை பல கதைகளுக்கு ஊடாக இழையவிடுவதின்‌ மூலம்‌ 
நாவல்‌ வாசிக்கும்‌ அனுபவத்தை சிறுகதை தொகுப்பில்‌ 
ஏற்படுத்திவிடுகிறார்‌. 
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சாதி பிறழ்கல்‌ என்பது இராமத்திலிருந்து குடும்ப 
அமைப்பிலிருந்து வெளியேறியவர்களுக்கு நெர்கிறது. 
பெருநகர்க்கடத்து முத்துக்கறுப்பன்‌ பிள்ளையாக இருந்தாலும்‌ 
கைவண்டி இழுப்பவனாக, அகன்‌ அடியிலே இரவைக்‌ கழித்து 
கட்டக்கட்ட கெருவாழ்க்கை வாழ்பவனாகிறான்‌. அவன்‌ மணம்‌ 
செய்க பெண்ணிடம்‌ முப்பது வருடங்கள்‌ என்ன சாதியெயனக்‌ 


கேட்காமலேயே வாழ்ந்து மறைகிறான்‌. அவன்‌ தெரிந்துகொள்ள ' 


விரும்பாத போகே அவள்‌. எப்படிப்பட்ட சாதியென்று 
கெரிந்துவிடுகிறது. பரமசிவம்‌ பிள்ளை முத்துக்கறுப்பனை 
சூலக்கில்‌ கள்ளிவிடுகிறார்‌. அவருடைய போன்‌ தாத்தாவை கேடி 
வருகையில்‌ பரமசவக்கின்‌ அம்மா உடைக்கும்‌ இரகசியகத்தின்‌ 
ஊடாக ஊரைவிட்டு வெளியேறின முத்துக்கறுப்பனின்‌ தந்தை 
பார்பராகிறார்‌ (ககை மூடு) ்‌ 

இராவிட இயக்க அரியல்‌ சிக்காந்தமான சாதி ஓழிப்பை 
விடுத்து (ஒருவகையில்‌ சிக்கர்களிட மிருந்தும்‌) காந்தி, பாரதி 
போன்றோர்‌ சாஜி வேற்றுமைகள்‌ நீங்கிய ஓரு அமைப்பை தங்கள்‌ 
மகக்கிற்குள்ளாக உருவாக்க முனைக்கனர்‌. மா. அ௮ரங்கநாகனின்‌ 
_ ககைகளிலும்‌ இவர்களின்‌ கருக்கியல்‌ போக்கோ சாதியம்‌ குறித்த 
கேள்விக்கு விடையாகக்‌ கிடைக்கிறது எலலாம்‌. மேலும்‌ சேரிவாழ்‌ 
மக்களின்‌ மீகான அன்பே அகற்கான பதிலாகவும்‌, அவர்‌ மீது 
அன்பைச்‌ செலுத்துவகே எற்றுக்கொள்ள - ' வேண்டிய 
பொறுப்பெனவும்‌ வலியுறுத்துவகாக ககைகளின்‌ வழி அறிய 
மூடியும்‌. 

எலி மற்றும்‌ ஓர்‌ இறங்கலற்‌ கூட்டம்‌ கதைகளில்‌ 
இருவல்லிக்கேணி பகுதியில்‌ விநாயகர்‌ சதுர்க்கி ஓட்டி நிகழும்‌ 
இந்துக்கள்‌ மற்றும்‌ முகம்மதியர்களுக்கு இடையிலான பகட்டம்‌ 
பேசப்பட்டிருக்கும்‌. அதிலும்‌ குறிப்பாக எலி என்கிற ககையில்‌ 
ஓய்வு பெற்றவர்‌ வீட்டு எலியாக வரியும்‌. சிந்தனைகள்‌ வன்முறை 
குறித்த புரிகலை கஇருவல்லிக்ககேணியில்‌ அடையும்‌ கமிழ்ச்சமூகத்கின்‌ 
மதக்கலவரங்கள்‌ குறித்து மறைவாக எழுதப்பட்ட வரிகள்‌ இவை. 
மா.அரங்கநாகன்‌ ககைகளில்‌ வெளிப்படுத்தும்‌ அர்த்தங்களை 
விடவும்‌ அவற்றின்‌ உள்ளே ஓஒளித்துவைக்கும்‌ விசயங்களில்‌ 
வெளிப்படையான ஆர்க்கங்களுக்கு வேறொரு 
காட்சிக்கோணக்கை உண்டாக்கிவிடுகிஜார்‌. இதுகாறும்‌ 
"வலியுறுத்தப்பட்ட சறுககை இலக்கணகத்கிற்கு ஒட்டியே இவை 
அமைகின்றன. 
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சினிமா 

தமிழ்ச்சாழகம்‌ தொழில்‌ மயமாவதற்கு முன்னே 
சினிமாமயமாகிவிட்டது. மா. அரங்கநாதனின்‌ முத்துக்கறுப்பன்‌ - 
அதுவும்‌ தமிழ்த்‌ திரைப்படங்கள்‌ அல்லாமல்‌ ஹாலிவுட்‌ மற்றும்‌ 
பொர்க்மென்‌ போன்றவர்களின்‌ படங்களால்‌ ஈர்க்கப்பட்டவன்‌. 

அலுப்பு, மீதி அகிய கதைகள்‌ சினிமாப்‌ பார்த்தலை 
தப்பித்தலுக்கு உரிய விசயமாகப்‌ பேசுவதோடு கதையின்‌ 
காலத்தைக்‌ குறிக்கவும்‌ சினிமாவைப்‌ பயன்படுத்துகிறார்‌ மா. 
அரங்கநாதன்‌ (வீடுபேறு). சினிமாக்‌ கதாபாத்திரங்கள்‌, 
கதைகள்‌, அவற்றின்‌ போக்குகளின்‌ வழி சுகத்தில்‌ 
உருவாக்கப்படும்‌ அற மதிப்பீடுகள்‌ குறித்து அமமாகப்‌ பேசும்‌ கதை 
மாறுதல்‌ முத்துக்கறுப்பனுக்கு சீட்ட ஈட்டமும்‌, குடிப்பழக்கமும்‌ 
இல்லை அவன்‌ பெற்றோரைக்‌ காத்தல்‌, பெரியோரை மதித்தல்‌ 
சபான்ற விழுமியங்களை சினிமாவிலிருந்தே கஉருவாத்திக்‌ 
கொள்கிறான்‌. கல்வி பெறமுடியாதவர்களிடை யே புத்தகங்கள்‌ 
உருவாக்க முடியாத அறவுணர்ச்சிகளை, மதிப்பீடகளை சினிமா 

உருவாக்கிவிடுகிறது என்பதற்கு இக்கதை உதாரணம்‌. 

மார்லின்‌ மன்றோ, கர்கோரி பெக்‌ போன்ற ஹாலிவுட்‌ 
நடிகர்களும்‌, பபொர்க்மன்‌ பபான்ற இயக்குநர்களும்‌ 
முத்துக்கறுப்பன்கள்‌ மற்றும்‌ பிறரின்‌ சினிமாப்‌ பாரர்த்தலை 
வடி வமைத்ததால்‌ தமிழ்த்திரைப்படங்கள்‌ குறித்த குறிப்புகள்‌ 
ரஞ்சனோடும்‌, பிறிதொரு கதையில்‌ நடனமங்கையின்‌ 
பின்பக்கத்தைே பார்த்துக்கொண்டி ருக்கும்‌ ஈஷ்க்ன்ஷி குறித்த 
விமர்சனத்தோடும்‌ தமிழ்‌ சினிமாவை நிராகரிக்கிற தொனியில்‌ 
அதரி.கின்றன. 

கோவிலோடு தவிர்க்கமுடியாமல்‌ அதிவிட்ட சினிமாவும்‌ 
தமிழ்ச்சமகத்தில்‌ பெரும்‌ அதிக்கத்தை செலுத்துகிறது. 
மா.அரங்கநாதன்‌ அவரது கதைகளில்‌ சினிமாவின்‌ தாக்கத்தை 
தனித்துப்‌ பேச வேண்டிய அளவில்‌ எழுதிச்‌ செல்கிறார்‌. 
மேலும்‌ சில கதைகள்‌ 

எண்பது கதைகளில்‌ ப ணழ்க்வுண்‌, எவற்றில்‌ எல்லாம்‌ வாய்ப்பு 
திடைக்கிறதோ அங்கே இ ருக்கும்‌ இடத்தை வீ ன த வ ண்மை 
விட்டு ஓடிப்போய்‌ விடுகின்றனர்‌. தொலைவிலுணர்தல்‌, மீட்சி, 
பெருநகர்தீதடம்‌ போன்ற கதைகளில்‌ வெளியேறும்‌ சிறுவர்கள்‌ 
வழியாக கதைகள்‌ நகர்கின்றன. வீட்டையும்‌, குடும்பத்தையும்‌ 
நீங்கும்‌ சிறுவர்கள்‌ பலகதைகளில்‌ எழுதப்பட்டுள்ளது மா. 
அரங்கநாதன்‌ கதைகளுக்கே உரிய ,&ர1ர10பர்‌£களில்‌ ஓன்று. இடம்‌ 
நீங்குதல்‌ இங்கும்‌ தனியாகக்‌ குறிப்பிட வேண்டியதாகிறது. 
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சிறுவர்களின்‌ உலகம்‌ குறைவாகவே விவரிக்கப்பட்டிருந்தாலும்‌ 
மீட்சி ககையின்‌ ஆற்று வெள்ளக்கைக்‌ கூட பார்க்க வராமல்‌ போன 
சிறுவவர்களைக்‌ குறித்து பேசும்போது அவர்களது இயங்கு வெளி 
குறிக்க அபராமான இத்தரம்‌ கடைத்துவிடுகிறது. | 

மகக்கான லலகாரை இனக்குழு சமூகம்‌, அகன்‌ கலைமை 
உருவாக்கம்‌ ஆகிய வாடிப்புகளுக்கா ௫ சாத்இியக்கை உருவாக்கத்‌ 
கருகிறது. முதற்கு எரிந்த காட்டில்‌ வழிபாட்டு முறைகளை 
உருவாலவவிகம்‌ குறித்து (பக்‌.222) பேசப்படுவதோடு முகற்கொன்ன _ 
ககையையும்‌ இணைக்து வாக்க புது அர்த்தங்கள்‌ கென்படும்‌. 

சித்தி, மைலாப்பூர்‌ ஆகியவை பிடிபட இசரரமமாகத்‌ 
கெரிந்தாலும்‌ ககைகள்‌ என்ற அளவில்‌ பல்வேறு அர்க்கங்களைச்‌ 
சாக்கியப்படுத்தும்‌ வடிவக்கையும்‌,' பொருளையும்‌ கொண்டவை. 
மோலலைசாவும்‌ கருப்புக்குட்டியும்‌, லேம்ஸ்டீனும்‌. செண்பகராமன்‌ 
புதூர்க்காரரும்‌ ஆகிய கதைகளும்‌ விரிவாகப்‌ பேசுவகற்கானவை. 
காயிழங்க சிறுமையையும்‌, அவளது தாத்தா பாட்டியைப்‌ பேகம்‌ 
முன்றில்‌ இழப்பின்‌ துயாக்கை அகன்‌ இருட்டுக்கதன்மையோடு 
ன ட கடத்துகிறது. ப 

பெண்கள்‌ அம்மாக்களாகவே பெரும்பாலான கதைகளில்‌ 

வருகின்றனர்‌. சிவகாமியின்‌ சரிதத்துல்‌ வரும்‌ பெண்‌ 

மலோலன்மணியத்தின்‌. எவர்காம்‌ முன்‌ அணைகந்காரென இதுகாறும்‌ 
அறியோம்‌ என்்‌௫ற வரிகளை கலக்குப்‌ பிடிக்கம ஈன பசூகியெனச்‌ 
சொல்வது முத்துக்கறுப்பனின்‌ வாழ்வையே மாற்றிவிடுகிறது. 


எண்பது கதைகளில்‌ வெவ்வேறு பருவக்கில்‌ வேறுவேறு . 


முத்துக்கறுப்பன்கள்‌ கெரிகங்காலும்‌ கொகுப்பாக வா௫ிக்கையில்‌ 
ககைகள்‌ பேகம்‌ பொருள்களுக்கு இடையே இருக்கும்‌ 
தொட ர்ச்சியால்‌ எண்பது முத்துக்கறுப்பனவகளும்‌ ஒருவர்கான்‌ எனக்‌ 
கொளன்றக்‌ செய்கிறது. இவ்வகையில்‌ கத்துவக்கின்‌ வழி 
வாழ்வையும்‌, மனக்கையும்‌ நுணி௫ப்‌ பார்க்க மா. அரங்கநாதன்‌ 


தமிழ்சிறுககை வாசகர்களுக்கு அளிக்கும்‌ பிரகியியல்‌ உலகம்‌ 


ஒருவகையில்‌ பெருநெறியொன்தின்‌ கூர்த்து கவனிக்கக்கக்க 
சித்தாங்கள்‌. 

கமிழ்ச்சமூகத்தின்‌ சைவநெறி ஒழுங்கு - காஇப்பிரிவினை 
மறுகட்டமைப்பு - இராவிட இயக்க இலட்சியவாதம்‌ ஃ- அயல்‌ 
சினிமா என மா.அ௮ரங்கநாகனின்‌ ககைகளைக்‌ சூறித்கு 
சமன்பாட்டை உருவாக்கிவிட முடியும்‌ என நம்பத்தோன்றுகிறது. 
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போக்குகளின்‌ காலை அது பா௫பலிக்தது. ஆரம்பத்தில்‌ ௧.நா.க. 
அசோகமித்தான்‌. நீலபக்மநாபன்‌ போன்ற படைப்பாளிகளின்‌ 
நவினத்துவ ப ார்வைகளுு னும்‌ ய்‌ இசொல்ல ₹&.. ல்கஷுடனும்‌ அது 
இயங்கினாலும்‌ காலப்போக்கில்‌ நாகார்ஜுனன்‌, கமிழவன்‌, 
பன்னீர்செல்வம்‌. கொணர, எஸ்‌.ராமூகுஷ்ணன்‌, 
யாரின்‌ மொழியியல்‌ மற்றும்‌ 
ன்நவினத்துவ கொல்லாடல்களூட்க்கு களம்‌ அமைத்துக்‌ கர 
முன்றில்‌ கயங்கவில்லை. நசூலன்‌ மட்‌ டும்‌ காலமயக்கமின்றி அங்கு 
எல்வறைக்கும்‌ புதியவராக இருக்கிலார்‌. இவை கலா பிரமிளின்‌ 
விமா்சனப்‌ பார்வைகளும்‌, பலது "கையின்‌ அடிச்சாடாக 
- இயங்கிவரும்‌ மா. அரங்கநாகளின்‌ கமிழ்‌ மரபு மற்றும்‌ கத்துவார்த்த 
பின்புலங்களூம்‌ பக்கிரிகைக்கு ஒரு ர குறிப்பிட்ட இசையை 
வழங்குவதற்கு அடிப்படையான . காரணங்களாக 
இருந்திருக்கின்றன. 


்‌ ட்‌ ட்‌ 
பா.வெங்கடேசன்‌ ஆூய 


2, 


முன்டில்‌ இயங்கிய காலகட்டமும்‌ தவினத்துவ 
கருத்கோட்டங்களுக்குப்‌ பிறகு கமிழ்ச்சூழூலில்‌ மொழி சார்ந்தும்‌, 
சிந்தனை சார்ந்தும்‌, எற்பட்ட. பல்வேறு தகாக்கங்களின்‌ சூரல்கள்‌ 
இடம்பெறக்‌ துவங்கிய ஒரு காலகட்டம்‌. அவைகளுக்கு ஒரு 
உற்சாகமான வாவேற்பை வழங்கி வளர்ந்து வரும்‌ போக்குகஷடன்‌ 
மூன்றில்‌ தன்னை அடையாளப்படுக்கிக்‌ கொண்டது. இந்தப்‌ புதிய 
அடையாளங்களின்‌ எழுச்சியாக முன்றில்‌ 9கேளில்‌ குமிழ்‌ இலக்கியம்‌. 
குறித்து நடக்கிய கருக்காங்கு அமைக்கது என்று கூற வேண்டும்‌. 
அந்கக்‌ கூட்டம்‌ நலீனவாகமப்‌ போக்குகள்‌ அடுக்க கட்டத்தை 
நோக்கி நகர வேண்டியகற்கான ஒரு அழைப்பாக இருத்தது. 
இரண்டு தலைமுறை மகிப்பிடுகள்‌ ஒரு இவிரமான விலகலை 
உணாத்துவங்கிய ஒரு கட்டம்‌ அது. கொலி்லுக்கும்‌ அர்க்குத்துக்கும்‌ 
உள்ள உறவை மாபு வழியில்‌ உள்வாங்கும்‌ போக்கை திராகரிக்கும்‌ 
குரல்கள்‌ அங்கு ஒலித்தன. டி.கண்ணன்‌, எஸ்‌.என௮.நாகராஜனைப்‌ 
பார்த்து எது தர்மம்‌ என்று சொல்ல முடியமா என்று கேட்டது 
எனக்கு நினைவுக்கு வருகிறது. முழுமை, முற்று முடிவான 
விளக்கம்‌, ஒட்டுமொத்த விடுகலை, ஓரே கட்டமைப்பு ஆகிய 
செவ்வியச்‌ சொல்லாடல்கள்‌ இன்று வழக்கொழிந்து 
போய்க்கொண்டிருப்பதின்‌ அடையாளமாக அது இருந்தது. 
கலாச்சாரப்படுத்துகல்‌ என்கிற நிலைப்பாட்டிலிருத்து 
எதிர்கலாச்சாரம்‌ மற்றும்‌ விளிம்புநிலை என்பகுற்கான நகர்வ சூறிக்கு 
ஒரு சிந்தனையை அது துரிகப்படுத்தியது என்று கூற வேண்டும்‌. 

சிறுபான்மை மாற்றுக. கலாச்சாரம்‌ பற்றிப்‌ பேசிவந்த குமிழ்‌ 
இலக்கியவாதிகள்‌ வெெகுலனக்‌ கலாச்சாரம்‌ பற்றிய கவறான 


32 புது எழுத்து 





கணிப்புகளிலிருந்தும்‌ அணுகு யறைகளிலிருந்தும்‌ விடுபடுவதற்கான 
ஓரு குரல்‌ அங்கு ஓலித்தது. பின்‌ வரும்‌ காலங்களில்‌ அக்குழல்கள்‌ 


௫ 2 


சமலும்‌ வலிமை பெபெற்றது மன்றில்‌ கருத்தரங்கின்‌ ிவறுறுக்க ர 


ந 


நிரூபணம்‌. அசிரியனின்‌ பரணம்‌ தனவுகளின்‌ சாவு தபான்ற 


கருத்தாக்கங்களின்‌ காலகட்டமாக பின்வரும்‌ காலங்கள்‌ 
அலைமந்ததை மன்றில்‌ கருத்தரங்கம்‌ ஒருவிதமான 
உருவகப்படுத்தியது. அக்கருத்தரங்கைத்‌ தொடர்ந்து வந்து 
இதழ்களும்‌, அக்காலகட்‌। படைப்பாளிகளும்‌ தங்கள்‌ 
நிலைப்பாடுகளை ௪ ர௫ிப்‌ பார்த்துக்‌ கொள்வதற்கான ஒரு ஆழ்‌ 
அதன்‌ பின்னிளைவாக ௨ ர. வானது. 

துறு து வா நிற இலக்க // .தகள்‌ ஒரு நிச்சயமான 516- 
[2௦ 1406 வடிவத்துடன்‌ சுலபத்தில்‌ அலுப் பட்டும்‌ தன்மை 


தட. ப 9. ன தட நற்கு 94 அதி 0.2 அவடர ந. இடாத அ கரி 7... ழ்‌ ர அனா சா 
'சகாண்டுள்ள நிலையில்‌ முன்றில்‌ ர நீசசயமறுற அதாடாசச சகல 


௪ ௦.2 22 ஆ த நன்று லாக (0 ச கள்‌ 
விழைவை பிரதிபலித்தது. பத்திரிகை இயங்காது போது ௯1... அதுன்‌ 


அலுவலகம்‌ இலக்கியவாதிகளின்‌ சந்திப்புக்கும்‌, 
உரையாடலுக்குமான களமாக விளங்கியது. 
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72227 


லல லல்லு 


.... புது எழுத்து 53 


சூரியகாந்தி சூரியனானது 





சா. கேவகாஸ்‌ 
கவலையும்‌ குழப்பத்தையும்‌ சுமந்தாச்சு. 

உங்க பாரந்தான்‌ அது. நல்லது கெட்டது - 

நாகரீகம்‌ - அறிவு - மடக்கனம்‌ அப்படியெல்லாம்‌ 

வெவ்வேறா சொல்லி ஏமாக்கியாச்சு. ஓலகத்து 

நடவடிக்கைக்கு எல்லாரும்‌ பொரறுப்புக்கான்னு 

யாருமே எடுத்துக்கல் லே. 

ரட்ட ஈட 
-பக்‌ 102/அசலம்‌, சிறுகதையில்‌... 

[986 தொடங்கி 2011 வரையிலான 25 அண்டுகளின்‌ 
சேகரமாக முத்துக்கறுப்பன்‌ எண்பது கிறுகதைக ளுடன்‌ 
வெளியாகியிருக்கிறது. ககைகளின்‌ பிரசார வரலாறு 25 அண்டுகள்‌ 
என்று க ணி க்காலும்‌, மே. அரங்‌ க்காக னின்‌ எ முத்து ஈடுபாடு 50 
அண்டுகால வரலாற்றினை உடையது என்பதை . அவரது 
கூற்றிலிருந்து அறியலாம்‌. அக்ககைகள்‌ சொல்லும்‌ உலகத்திற்கு 
ஆயிரமாண்டுகள்‌ இருக்கும்‌ என்கிறார்‌ கமிழவன்‌. 

காஃப்கா போன்றவர்கள்‌ செய்துள்ளபடி நாயகனின்‌ 
பாத்திரங்களின்‌ பெயர்களில்‌ அவ்வளவாக கவனம்‌ காட்டாமல்‌ (அ) 
ஓ௫ெரழுத்துப்‌ பெயர்களாக உள்ளவர்களைக்‌ கொண்டு 
எடுத்துரைப்பு நிகழ்ந்துயிருக்கிறது. மா. அரங்கநாகன்‌ ககைகளின்‌ 
பிரதான பாத்திரம்‌ முத்துக்கறுப்பன்‌. மற்ற பாத்தாங்கள்‌ நடராசன்‌, 
கட்சணாமூர்த்தி என்பது போல. அவ்வளவுகான்‌. பிரதான 
ப ஈத்தி ரம்‌ முத்துக்கறுப்பனாக மவ அமை வதற்கு ஆழமான 
காரணங்களும்‌ இ ருக்கலாம்‌. ஒரு இல குண ஈதிசய ங்களைக்‌ 
கொண்ட ப ்சதத்ள்‌! மையமாக வைக்துக்‌ ககைகள்‌ புனைவது 
இசைவாக ர்‌ ருக்கலாம்‌. சுயசரிகக்கன்மையான 
விவரிப்புகளுக்கு இடந்தரலாம்‌. 

மத்துக்கறுப்பன்‌ என்பவன்‌ கென்கமிழகத்து நபர்‌. சைவ 
வெள்ளாளர்‌ சமூகத்தினன்‌. அரசாங்க குமாஸ்தா. நடுத்தர 
குடும்பத்தினன்‌. சென்னை வந்து குடி யேறி வேலைப்பார்த்து ஓய்வு 
பெற்றவன்‌. இடையே காஞ்சிபுரம்‌, மதுரை போன்ற இடங்களில்‌ 
வேலை. தேவாரம்‌, திருவாசகம்‌, திருக்குறள்‌ என்றால்‌ உயிர்‌. 
இந்தப்‌ பின்புலம்‌ கொண்ட முத்துக்கறுப்பனைக்‌ கொண்டுகான்‌ 


அரங்கந ஈகனின்‌ ௪ சிறுககைகள்‌ விவரிக்கப்படுகி ன்‌ ஸ்ஸ்‌ முடிந்தவரை 


தனித்தமிமை வைத்து எடுத்துரைப்பை நி கழ்த்திட எண்ணும்‌ 
உத்தேசம்‌. 
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ஒரு வகையில்‌ இவை எழுத்தாளன்‌ போட்டுக்‌ கொள்ளும்‌ 
தளைகள்‌ / வரம்புகள்‌. 

இந்தப்‌ பின்னணியில்‌ மட்டும்‌ இயங்கும்‌ கதைகள்‌ 
தட்டையாகிப்‌ போகின்றன. உப்புச்சப்பின்றி இருக்கின்றன. 
அமையாது உலகு, திருநீர்மலை, மெளனி என்னும்‌ கதைகளைச்‌ 
சுட்டிக்காட்டலாம்‌. இதிலிருந்து விலகி, ஓரடி எடுத்து வைக்கும்‌ 
கதையைச்‌ சொல்லவேண்டுமானால்‌ அது தாங்கல்‌ அக்கதையில்‌ 
வரும்‌ ரிக்ஷாக்காரன்‌ நல்லியல்பு வாய்ந்தவனாகவும்‌ அபூர்வ 
நினைவுகளுக்கு இட்டுச்‌ செல்பவனாகவும்‌ இருப்பதுதான்‌ 
இக்கதையின்‌ வலு. | 

அரங்கநாதனின்‌ கதைகளின்‌ சிறப்பு, காலவாரியான 
மாறுதல்‌ / வளர்ச்சி என்று பார்த்தால்‌ அதில்‌ தனிச்சிறப்பாக 
ஒன்றுமில்லை. சிறந்த கதைகளை ஆரம்ப கட்டத்திலேயே 
எழுதியிருக்கிறார்‌. சாதாரண / தட்டையான கதைகள்‌ 
பிற்காலத்திலும்‌ இடம்‌ பெறுகின்றன. 

ஆக அவரது கதைகளின்‌ சிறப்பு காலகட்டம்‌ சார்ந்ததல்ல. 
இப்பின்புலத்தைக்‌ கொண்டு விவரிக்கும்‌ போது, இதனைத்‌ 
தாண்டியதாக நீட்சிக்‌ கொள்ளும்போதும்‌ விரிவடையும்‌ போதும்‌ 
வளம்‌ கொண்ட கதைகள்‌ கிடைக்கின்றன. 

மனோரதம்‌ கதையில்‌, ஏற்கனவே மணமாகிவிட்ட சுந்தரர்‌, 
இன்னொரு பெண்ணை அடைவதற்கு சிவன்‌ தந்திரங்கள்‌ கற்றுக்‌ 
கொடுத்துள்ளான்‌ என்பதை ௨உண௫ரும்‌ தருணத்தில்‌ கதாகாலட்‌ சேபம்‌ 
செய்வதை ய நிறுத்த முடிவு செய்துவிடுகிறார்‌ ஒரு பிரசங்கியார்‌. 
தலைமுறை தலைமுறையாக சைவமாக இருந்து வரும்‌ ஒரு 
குடும்பத்தின்‌ தந்‌ைத, அசைவ ஈடுபாடுள்ள தன்‌ மகனுக்கு 
இன்னொரு சைவக்குடும்பத்தில்‌ மணமுடிக்க ஏற்பாடு செய்வது 
சரியாகுமா? என்னும்‌ குழப்பம்‌. அசைவம்‌ ஒன்றும்‌ பாவமில்லை. 
வேளாண்மைச்‌ சமூகங்கள்‌ ஏற்பட்ட பின்னரே சைவ உணவுப்‌ 
பழக்க வழக்கங்கள்‌. அதற்கு முன்‌ வேட்டைச்‌ சமூகத்தில்‌ மனிதன்‌ 
சார்வபட்சணி தானே என்னும்‌ தெளிவு உண்டாகும்‌ போது 
அத்திருமணத்திற்கு இசைகின்றார்‌. இது விடுதலைப்‌ போரில்‌ 
அப்பரின்‌ பங்கு கதையில்‌ 

மெய்கண்ட புரத்தின்‌ நூலகக்‌ திறப்பு விழாவில்‌, காந்தியைப்‌ 
பற்றிப்‌ பேசுவான்‌ என்று காந்திய வழியில்‌ ஆதிதிராவிடர்‌ மீது 
அக்கறை காட்டும்‌ நபார்கள்‌ எதிர்ப்பார்த்திருக்க, நான்‌ நெல்சன்‌ 
மண்டேலாவை நேசிக்கிறேன்‌ என்று பிரகடனம்‌ செய்து 
அதிர்ச்சியை உண்டுபண்ணிவிடுகிறான்‌ சாம்பான்‌. காந்தி 
வேண்டாம்‌, மண்டேலா போதும்‌ என்கிறாயா? என்று அவர்கள்‌ 
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கேட்கும்‌ போது, இப்போ - இன்றைக்கு தாழ்வும்‌ 
பிற்போக்குமடைந்த எல்லாருக்கும்‌ கல்வி முகலில்‌ அவசியம்‌ 
அப்படின்னு சொல்ற ஓரு ஆளுடைய கூரல்‌ எனக்குப்‌ புரியுது. 
பரிஞ்சகைச்‌ சொன்னேன்‌ என்கிறான்‌. 

இரு தரப்பிலான முரண்திலை மண்டேலாவை 
சேசிக்கிறேன்‌ ககையில்‌ இடம்பெற்றால்‌ இதற்கு அடுக்க கட்டத்தை 
நொக்கிய பயணம்‌ அசலம்‌ ககையில்‌ சொல்லப்படுகிறது. காவிய 
கால இராமன்‌ முத்துக்கறுப்பனுடன்‌ உரையாடல்‌ நிகழ்த்துகிறான்‌. 
சைவ மாபில்‌ வந்த முத்துக்கறுப்பன்‌ உணராக சல நுட்பங்களை 
வைண வக்கின்‌ இ ராமன்‌ எடுத்‌ துரைப்பகாகவும்‌ இ து 
அமைத்திருக்கிறது. புதுமைப்பிக்கன்‌ கொளனியில்‌ உள்ள இக்ககை, 
நகியெனப்‌ பிரவலத்துச்‌ செல்லும்‌ நாகரிகக்தினை எப்படி 
வா௫க்கிருக்கவேண்டும்‌ என்று சுட்டிக்காட் டுகிறது. 

இப்ப மாதிரி அந்தக்‌ குடும்பத்தைப்‌ பார்த்து பரிதாபப்பட 
மாட்டீக. சொல்லப்போனா நாகரீகம்‌ - நாகரீகம்னு சொல்றமே 
அது இதுதான்‌. நீங்க கண்டு கொள்கிற சங்கதுதான்‌. அது யாராலும்‌ 
உண்டாக்கப்படலே. எல்லாத்துக்கும்‌, எல்லாரும்‌ கான்‌ காரணம்‌. 
மூவாயிரம்‌ வருசமா அன்புகான்‌ செத்ததுன்னு சொல்லிகிட்டு 
சொமை சொமக்க பின்வாங்கினா நாகரீகம்‌ என்னான்னு எனக்குக்‌ 
கெரியலே. ர 

கன்னியாகுமரியிலிருந்து கிளம்பி வரும்‌ பேருந்து உவரி 
என்னும்‌ ஊரில்‌ சிரிய விபத்தால்‌ நின்றுவிடுகிறது. . உப்பளங்களும்‌ 
ஒரு கேவாலயமும்‌ உள்ள அந்த ஊர்‌ பைபிளில்‌ இடம்‌ பெறும்‌ நபர்‌ 
துறைமுகமாக இருந்திருக்க முடியும்‌ என்று கயானக்கன்‌ என்னும்‌ 
பாதரியார்‌ சொல்கிறார்‌. பேருந்தில்‌ வந்தவர்கள்‌ பேருந்து - விபத்து 
- தாமதம்‌ என்று உலகியல்‌ கவலைகளில்‌ மனகைச்‌ செலுக்க, 
பக்கத்திலிருப்பவர்களின்‌ குழந்தையைக்‌ தூக்கிக்‌ கொண்டு 
கடஙந்கரையை கோக்க செல்கிறான்‌ முத்துக்கறுப்பன. கடலில்‌ கன்‌ 
கவனக்கை முத்துக்கறுப்பன்‌ பதிக்க, குழந்கையோா கொலைலவில்‌ 
கென்படும்‌ பெற்றோர்‌ உருவங்களைக்‌ கண்டு குதியாட்டம்‌ 
போடுகிறது. 

- சாலமன்‌ என்ன - அவன்‌ முப்பாட்டன்‌ காலத்திற்கு முன்பே 
இந்த இடத்திற்கு வர எல்லாரும்‌ விரும்பித்தான்‌ இருப்பார்கள்‌ 
என்று ஓர்‌ எண்ணம்‌ அவனிடம்‌ கோன்றியது. 

கணப்பொழுதில்‌ அங்கு சூழல்மாறிவிடுகிறது. இந்த 
மாற்றத்திற்கான வித்து எது? அது அக்குழந்கையாயிருக்கலாம்‌. 
அக்கடலின்‌ அவையாயிருக்கலாம்‌. அவர்களுக்கு முன்னிருந்கு 
சாலமனாகவும்‌ இருக்கலாம்‌. அக்ககைய கருணங்களை வாவேற்க 
£ பெற்றுக்கொள்ள மனிகன்‌ ஆயத்தமாயிருக்க வேண்டும்‌. 
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அம்மே - நாராயணி கதையில்‌ சட்‌.டத்தின்‌ பார்வையில்‌ 
தப்பிவிட்டாலும்‌, மனச்சாட்சியிட மிருந்து தப்ப மதடியாமல்‌, 
தானே சரணடை தின்றான்‌ 1/தது.ககறுப/பன. 

பல .ஏண்டுகளுக்கு முன்னர்‌ காணாமல்‌ போன அம்மாவின்‌ 
குரல்‌ கேட்‌ ற, வருந்தும்‌ முத்துக்கறுப்பன்‌ மருத்துவ உ 2லாசனைக்கு 
வருகின்றான்‌. அகாலமரணமடைந்த தாயின்‌ நினைவாக அவள்‌ 

ச தனத்தில்‌ இலவச அதிச்சை தரும்‌ மருத்துவர்‌, ஓரு 

துறவ்யைப பார்க்குமாறு அனுப்பி வைக்கிறுரார்‌. மானம்‌ இல்லாமல்‌ 
போவதுதான்‌ இதற்குரிய மருந்து என்றுணர்ந்து இதனை சில 
ஆன்‌ மீகவாதிகளால்‌ செய்யு படிந்துள்ளது என்று 
சுட்டிக்காட்டுவதாயிருக்கிறது. இம்மருத்துவரின்‌ அ லோசனை 
்‌ இ) ராப்பள்ளி/ 

வேறொரு கதையில்‌ இன்னொரு விதமான குறிப்பு. சில 
காரியங்கள்‌ பிளவை நீக்கு மென்றால்‌ அது மசகோ ன்னமானது த தான்‌. 
கடவுள்‌ அ மறுகு மாற்றானால்‌, அத்து நம்பிக்கை அரு, ந்துவ்ட்டுப்‌ 
போகட்டுமே (தரிரூலம்‌) 

சோதிடத்தில்‌ ஒருவரது ஆயுள்‌ தடி.வது கணிக்கப்படுகிறது. 
சிலருக்கு உள்ளுணர்வு ரீதியில்‌ மரணத்தின்‌ அருகாமை / அண்மை 
புரிந்துவ்டு கிறது. எவ்விதத்தில்‌ தட்டினாலும்‌ அது 
அஞ்சத்தக்கதாகவே பொதுவாக பார்க்கப்படும்‌. அனால்‌ முதற்தீ 
எரிந்த காடு வில்‌ குறிப்பிடப்படும்‌ மரணம்‌ பரிபூரணமிக்கதாக, 
பரிசுத்தமானதாக அமைதி நிறைந்தததாக இருக்கறது. நினைவை 
இ! மந்து, தன்‌ பெயரே மறுந்துவிட்டடாலும்‌, ன்னு வை வொண்ணாத 
காட்சி. காட்சியும்‌ அல்ல அது - ஓரு வெளி - வெளிச்சமான நிலை. 
அப்போது சுரழும்‌ இல்லை, எதுவும்‌  இத்லை ல. துன்பமும்‌, 
வெறுப்பும்‌ அழுக்காறும்‌ அச்சமா மில்லாத ஓர்‌ இருத்தலில்‌ எத்தனை 
நேரமோ - அதுவும்‌ மறந்தாயிற்று. விழிப்பு ஏற்பட்ட கண முதல்‌ 
நினைவுள்ளதெல்லாம்‌ கேட்ட ஒலி மட்டும்தான்‌. அல்லது கண்ட 
ஜார்னாலி என்று கூறுதல்‌ சரிதாமோ - போ - முதற்தி எரிந்த ஓரு 
வேலூரில்‌ நிறைவு பெறு - சுழல்குட்டம்‌ - திங்கள்‌ - முன்பனியில்‌ 
நிற்க - எரித்த பன்னூறு விலங்குகள்‌ அடையும்‌ சாந்தி. விண்ணின்‌ 
ஒலி - ஓசை: - சத்தம்‌ - ஜம்ம்ம்ம்‌ - எல்லாம்‌ ஆக. 

அமெரிக்கப்‌ பெண்ணை மணந்து அங்கேயே வாழ்ந்து வரும்‌ 
பாலகிருஷ்ணன்‌ தன்‌ தாய்‌ தற்கொலை செய்து கொண்ட அறையை 
பார்க்கும்‌ பொருட்டு இந்தியா வரு தார்‌ மனைவியுடன்‌. வயதான 
பெண்மணிக்கு உதவ முற்பட்டு காலில்‌ அடிப்பட்டவர்‌ அவர்‌ 
(பனைவி. 

அவா்‌ பார்க்க வரும்‌ அறையுள்ள வீட்டு உரிமையாளரான 
முத்துக்கறுப்பனின்‌ அப்பா, ஓரு நாள்‌ திருச்செந்தூர்‌ சென்றவர்‌ 
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கஇரும்பி வாவில்லை. முத்துக்கறுப்பனின்‌ மகள்‌ ஒரு சமயம்‌ 
விரக்கியில்‌ கற்கொலை செய்து கொண்டாள்‌. இருவரும்‌ பழைய 
சம்பங்களை ஞாபகப்படுிக்கிப்‌ பேசிக்கொள்ளும்‌ போது பரஸ்பரம்‌ 
நியைய புரிகல்கள்‌ எற்படுகின்றன. இறுகியில்‌ அந்த அறையைப்‌ 
பார்க்க வேண்டிய அவூயக்கை உணராதகால்‌, பார்க்காமலேயே 
கிளம்பி விடுகிறார்‌ பாலகிருஷ்ணன்‌ நிறைவுடன்‌. 

எந்த வகையான வருக்கமும்‌ இல்லாது எந்த மாதிரியான : 
கொள்கையை பின்பற்றியுமில்லாது அமைபவைகள்‌ 
மெளனத்தில்கான்‌ முடியும்‌ போலும்‌ என்று ஒரு வாசகம்‌ 
இக்ககையில்‌ வருகின்றது. 

இந்தியா வரும்‌ பாலகிருஷ்ணன்‌ முகலில்‌ இண்டிவனம்‌ 
சென்று பழைய நினைவுகளை மீட்டுப்‌ பார்க்கிறார்‌. தன்‌ மடியில்‌ 
உயிர்விட்ட கந்கை, குளக்கில்‌ மூழ்கிப்போன நண்பன்‌ ஆகியோர்‌ 
கொடர்பான ஞாபகங்கள்‌ அவை. அகன்‌ பின்னர்கான்‌ 
முத்துக்கறுப்பனின்‌ வீட்டிலுள்ள அறைக்கு அவர்‌ வருவது. 

இதற்கிடையே முத்துக்கறுப்பனின்‌ வீட்டின்‌ எதிரில்‌ உள்ள 
ஒரு கடைக்கு வந்து பழிக்கிடையாய்‌ கிடக்கும்‌ ஒரு பிச்சைக்காரி, 
வெட்டவெளி மைகானக்கில்‌ நான்கு கள்ளிப்‌ பெட்டிகளையே 
"வீடாகக்‌ கொண்டு உடை மாற்றும்‌ பெண்‌ - என இவர்கள்‌ 
பார்வையில்‌ காட்சிகள்‌ பதிகின்றன. 

முத்துக்கறுப்பனின்‌ காணாது போன அப்பா ஒரு முறை 
குறிப்பிட்டிருந்தார்‌. எல்லாம்‌ நல்லாக்கான்‌ இருக்கு. - எங்க 
போனாலும்‌ நல்லாவேயிருக்கும்‌. எங்காவது போய்‌, அப்படியே 
எங்க போனோம்னு தெரியாமலேயே போயி திரும்பி 
வராமலேயிருந்துட்டா இன்னும்‌ நல்லாயிருக்கும்‌ (வீடுபேறு) 

லேம்ஸ்‌ பீன்‌ என்னும்‌ அமெரிக்க நடிகருக்கு செல்வாக்கின்‌ 
உச்சத்தில்‌ படங்களில்‌ நடக்க ஆர்வமில்லாது போய்விடுகிறது. கதா 
நட்சத்திரங்களைப்‌ பார்த்துக்‌ கொண்டிருப்பவர்‌ அவர்‌. இந்த 
ஜேம்ஸ்‌ டீன்‌ வானடுவளியில்‌ மிதந்து கொண்டிருக்கிற மனிதன்‌. 
இனி நடிக்க வேண்டியது கிடையாது. 

பூசலார்‌ கதையில்‌ நடக்கவிருந்த திருமணம்‌ நின்று 
போய்விட்ட பின்னும்‌, இருமணம்‌ நடந்து விட்டதாக பொய்‌ 
சொல்லி, வாடகை வீடும்‌ அமர்த்தி, அலுவலகம்‌ சென்று 
வருகின்றான்‌ முத்துக்கறுப்பன்‌. கற்செயலாக வரும்‌ இடமாறுகல்‌ 
ஆணை அவனது பிரச்சனைகளுக்கு கீர்வாகிவிடுகிறது. ஆனால்‌ 
அவன்‌ பொய்‌ சொன்னகிலும்‌ உள்நோக்கம்‌ இல்லை. விஷயங்களை 
அவற்றின்‌ போக்கில்‌ அணுகிவிடுபவன்‌ அவன்‌. 

சைவ அடையாளத்துடன்‌, கமிழ்‌ நாட்டு மரபிலிருந்து 
உருவாகி, தமிழ்ச்‌ சிந்தனையில்‌ லே. கிருஷ்ணமூர்த்தி, ஜென்‌ . 
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அணுகுமுறை போன்றவற்றின்‌ தாக்கங்களை ஏற்று, 
ஆஅ ரோக்கியமற்றவற்றை விலக்கி, சீரியதை மட்டும்‌ துலங்கச்‌ 
செய்துள்ள ஓரு வாழ்க்கை முறையை அரங்கநாதன்‌ 
முன்வைக்கின்றார்‌. என்று சொல்லலாம்‌. அக, மரபின்‌ 
அடையாளங்கள்‌ அழிக்கப்பட்டுவிடுகின்றன. விடுதலைப்‌ போரில்‌ 
அப்பரின்‌ பங்கு கதையில்‌ சைவர்‌ என்று கூடக்‌ குறிப்பிடாமல்‌ 
காய்கறி உணவுபாதி எனப்படுவதை ஓரு குறிப்பாகச்‌ சுட்டலாம்‌. 

எழுதுதல்‌ என்கிற வினை எழுத்தாளனின்‌ நான்‌ என்று 
சுயத்துக்கும்‌ வார்த்தைக்கும்‌ இடையிலான பிணைப்பைபத்‌ 
துண்டித்துவிடுகின்றன. இதனால்‌ எழுக்தாளன்‌ மற்றவர்கள்‌ பேசாத 
ஒரு மொழியைப்‌ பேச வேண்டியதாகிறது. அந்த மொழி யாரையும்‌ 
தநோக்கியதல்ல. அது எதையம்‌ வெளிப்படுத்திக்‌ காட்டுவதுமில்லை. 
அது படைப்பாளியானவன்‌ தன்னை தனது அடையாளத்தைத்‌ 
தொடர்ந்து ஆழித்துக்‌ கொள்ளும்‌ செயல்பாட்டின்‌ 
விளைபொருளாகத்‌ தோற்றம்‌ கொள்வது. 

சைவ உணவால்‌ செகொள்ளும்‌ அகங்காரம்‌, சிவனை 
வணங்குவதால்‌ உண்டாகும்‌ உபருமை சமகப்படித்தரத்தில்‌ உள்ள 
உயர்வு என்றெல்லாம்‌ முகமூடிகளை மாட்டிக்‌ கொள்ளும்‌ 
மரபிலிருந்து வரும்‌ முத்துக்கறுப்பன்‌, பனையுடனும்‌ 
நட்சத்திரங்களுடனும்‌ செம்பருத்திப்‌ பூக்களுடனும்‌ 
அடையாளப்படுத்தியும்‌, பிற சிந்தனைப்‌ போக்குகளை அன்மீகத்‌ 
தேடல்களை அணுகியும்‌, ஜே. இருஷ்ணமூர்த்தியின்‌ விழிப்புணர்வு, 
புரிந்துணர்வு தத்துவத்தைக்‌ கேட்டும்‌, ஸென்‌ பெளத்த முறையுடன்‌ 
உரையாடக்‌ கூடியவனாக உருவாகிவிடுகின்றான்‌. அதனால்தான்‌ 
வாய்மூடி மெளனியாகும்‌ அளவுக்குப்‌ போய்விடுகிறான்‌. 
தாழ்த்தப்பட்டவர்‌ பால்‌ வெறுமனே கரிசனம்‌ கொண்டால்‌ 
போதாது என்று அதிருப்தியடை கிறான்‌. ஓட்டப்பந்தயத்தில்‌ 
சாதனை புரிந்து பதக்கம்‌ பெறுவதல்ல, ஓடித்திளைப்பதுதான்‌ 
தநோக்கம்‌ என்கிறான்‌, இலக்கு முக்கியமல்ல பயணமே முக்கியம்‌ 
என்கிறான்‌. 

உலகியல்‌ சூழலுக்குள்‌ இருந்தபடி யே ஆன்மீகத்‌ தளங்களில்‌ 
உலவக்கூடிய அபூர்வமான பக்குவம்‌ நிரம்பிய ஓரு வாழ்வு 
முறையைப்‌ பதிவு செய்துள்ள மாபெரும்‌ கலைஞராக அரங்கநாதன்‌ 
உயர்ந்து நிற்கிறார்‌. இந்தப்‌ பெருங்கனவை நனவாக்குவதில்‌ 
உத்திரீதியாக எந்த அக்கறையும்‌ கொள்ளாததுதான்‌ சில கதைகள்‌ 
கூடிவராமல்‌ போய்விடக்‌ காரணமாகின்றன. 

சிறுகதைகள்தான்‌ எழுத முற்பட்டார்‌. தமிழனின்‌ 
வாழ்க்கை முறையை சிந்தனை வளத்தை அன்மீக நட்பைப்‌ 


பதிவாக்கும்‌ பனுவலைத்‌ தந்திருக்கிறார்‌. சிரிக்கும்‌ சூரிய 
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காந்தியைத்‌ கட்ட முற்பட்டவன்‌. தூக்கும்‌ சூரியனை 
கீட்டிவிட்டது போல. 

கமிழாது நாகரிகத்தின்‌ மிகச்சிறந்த மலர்ச்சியாக நடராஜார்‌ 
சிற்பத்கைக்‌ குறிப்பிடுவதுண்டு. புதுமைப்பித்தன்‌, அல்‌ஃபோன்ஸா 
உள்ளிட்ட ஆளுமைகள்‌ வரை இப்படிமத்கைப்‌ போற்றியுள்ளனர்‌. 
தனது கோட்டுருவங்களில்‌ நடராலரைக்‌ ஒட்டிக்காட்ட முற்படும்‌ 
தன்ராஜ்‌ பகத்‌, ஒரு மனித உருவம்‌ இரக்கமும்‌ சதையுமான கருவில்‌ 
பூமியிலிருந்து நடனமாடுவதகினையும்‌ கவிர்த்து, முற்றிலும்‌ 
அரூபநிலையில்‌ இசையின்‌ பிரவாகத்தை முன்வைப்பதாக 
நடனத்தின்‌ அழகினைக்‌ கற்பிப்பதாகச்‌ செய்துவிடுவார்‌. 
அதுபோலவே சிதார்‌ இசைக்கும்‌ கலைஞரைக்‌ தீட்டும்‌ போது 
சிகாரும்‌ கலைஞனும்‌ இல்லாது போய்‌ இசை மட்டுமே பெருகி 
ஓடுவதை கற்பித்துவிடுவார்‌. அசைவு - இயக்கம்‌, சமிக்ஞை - 
பாய்ச்சல்‌ என்பவற்றை ஆற்றல்மிக்க கோடுகள்‌ 
கொட்டிக்காட்டி விடும்‌. 

விவரணங்களை விட்டுவிட்டு, கதைப்‌ பின்னலைத்‌ தவிர்த்து 
விட்டு, சில சந்தர்ப்பங்களை மட்டும்‌ உருவாக்கி அளுமைகள்‌ 
மோதி முரண்படுவகையும்‌, அணுகுமுறைகளில்‌ உள்ள 
பலவீனங்களும்‌ முரண்பாடுகளும்‌ பரிசீலிக்கப்படுவகையே 
நோக்கமாகக்‌ கொண்டு அரங்கநாதன்‌ சாதித்துள்ளவையே 
இக்ககைகள்‌. | 

இந்த எண்பது ககைகளில்‌ பூசலார்‌, தரிசனம்‌, அசலம்‌, 
வீடுபேறு, முதற்கு எரிந்த காடு, ஜேம்ஸ்‌ டீனும்‌ செண்பகராமன்‌ 
புதார்காரரும்‌ என்னும்‌ ஆறுகதைகளை உலக இலக்கியத்திற்கு 


அரங்கநாகன்‌ வழங்கியுள்ள கொடைகளாகக்‌ கொண்டாடலாம்‌. 


ஆகாரங்கள்‌ 
1. படைப்பின்‌ தனிமை : புதுமைப்பித்தன்‌ சிறுககைகள்‌ 
பற்றி சல குறிப்புகள்‌ / ரவிக்குமார்‌ / தமிழரசு இலக்கிய 
மலர்‌ 1997. 
2. மிருகமா ந£ருகசகர்‌ / (வா! றார்‌ / பகர்‌ ௫௨/௨ 


அிம்வார்‌, 1964 
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'... மனோமோகன்‌ கவிதைகள்‌ 
பெருநகரம்‌ பல்லிகளுக்கானது 


ஜூராசிக்‌ பார்க்‌ படத்திற்கு 

தொண்ணுூ று மூன்றாம்‌ முறை நீ யமழை த்‌ து] 

நான்‌ மறுதலித்த பிற்பகலில்‌ 

பல்லியாக மாறும்‌ உனது விருப்பத்தைச்‌ சொன்னாய்‌ 

இந்த நகரில்‌ எந்த விலங்கை விடவும்‌ பல்லிகள்‌ அதஇகம்‌ 
பெருநகரம்‌ பல்லிகளுக்கானது 

என்னை அச்சுறுத்தும்‌ கொடூரமான வனவிலங்கு 
பல்லிதான்‌ தெரியுமா 

தியான புத்தனென நடிக்கும்‌ அதுவொரு 

ஈவிரக்கமற்ற வேட்டையாடி 

ஸ்டீபன்‌ ஸ்பீல்பொ்க்கிட மிருந்து தப்பித்த 

பெரிய உருவம்‌ கொண்ட அமெரிக்கப்‌ பல்லிகள்‌ சில 
உலகின்‌ பெரும்பகுதியை ஏற்கனவே விழுங்கிவிட்டி ர௬ந்தன 
இப்பொழுது நீயும்‌ பல்லியாகிவிட்டாய்‌ 

கரப்பான்‌ பூச்சியின்‌ கூடல்‌ கறியை ரசிக்கப்‌ பழகிவிட்டாய்‌ 
வெகுநேர வசியப்‌ பார்வைக்குப்‌ பிறகே வேட்டையாடுகிறாய்‌ 
ஆதிருக்கட்டும்‌ 

இரண்டு மனிநேரமாக என்னை ஏன்‌ 

வெறித்துக்‌ கொண்டிருக்கிறாய்‌ 

என்னைக்‌ கொல்வது மிக எளிது 

அதற்கென ஒரேயொரு சொல்லும்‌ 

கொஞ்சம்‌ ஏளனமும்‌ போதுமானது 

நல்லவேளையாக சுவரில்‌ ஒட்டப்பட்ட 


பிளாஸ்டிக்‌ பட்டாம்பூச்சி ஏற்கனவே பறந்துவிட்டது 
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சிறுநீர்‌ கழித்தல்‌ 


துயரமென்பது வேறொன்றுமில்லை 

அதுவொரு மீர்‌ பாட்டில்‌ அவ்வளவுகான்‌ 

நாவில்‌ கசப்பேற அதைப்‌ பருக நேரும்போது 
இரண்டுமுறை சிறுநீர்‌ கழிப்பது நல்லதென 
கிளிப்பாணி ஜோதிடன்‌ சொல்லியிருந்தான்‌ 

சிறுநீர்‌ கழித்ததற்காக பதிமூன்று லட்சத்து முப்பத்து 
ஓராயிரத்து கொள்ளாயிரத்து எண்பத்திரண்டாவது முறையாக 
நீ என்னைக்‌ கடிந்து கொண்டபோது 

உன்னைக்‌ கொல்ல வழியறியாது துயருற்றேன்‌ 
என்‌ ஆகச்சிறந்த துயரம்‌ நீதான்‌ தெரியுமா 
அதனால்தான்‌ உன்னை முத்தமிட்டு இகழ்‌ பருகும்‌ 
ஓவ்வொரு கடவையும்‌ சிறுநீர்‌ கழிக்கிறேன்‌ 
துயருறும்‌ போது வாடிக்கையாகிவிடுகிறது 

நீ கவிதை எழுதுவதும்‌ நான்‌ சிறுநீர்‌ கழிப்பதும்‌ 
இரண்டிற்கும்‌ பெரிதாய்‌ வேறுபாடில்லை 

துயரா்மிகு வரிகளை இன்றிரவு நீ எழுது* 

உனது புலம்பலை உறுகாயாகக்‌ தொட்டுக்‌ கொண்டு 
இரண்டு பாட்டில்‌ பீர்‌ குடிக்கிறேன்‌ 

அப்படியே நான்கு முறை சிறுநீர்‌ கழிக்கிறேன்‌ 
துயருறும்‌ பொழுதில்‌ கவிதை எழுதுவதை விடவும்‌ 
ஆகச்சிறந்த வழி சிறுநீர்‌ கழிப்பது 

பேருந்தின்‌ நெடும்பயணத்தில்‌ மூத்திரப்பை கணக்கையில்‌ 
சிறுநீர்‌ கழிப்பகே கூட துயரமாகிவிடுகிறது 
அப்பொழுது மட்டும்‌ என்மீதே சிறுநீர்‌ கழிப்பேன்‌. 


* நெரூடாவிடமிருந்து எடுத்தாளப்பட்டது 
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நிராயுகபாணிகளின்‌ கூட்டுக்‌ கனவு 


மின்கம்பி அறுந்து கிடக்கும்‌ 
மமை இரவின்‌ கனவு இது 


மாட்டின்‌ மண்டை ஓடுகளாலான 
மாலையணிந்த பனையயர சூன்யக்காரி 

குனிந்து மந்திரவாதியின்‌ தலையில்‌ முளைத்த 
எலுமிச்சைகளைப்‌ பறித்துக கொண்டிருக்கிறாள்‌ 


அவளது கூடை நிறைய மஞ்சள்‌ நிற சாபங்கள்‌ 


அவளைச்‌ சுற்றிலும்‌ 
அகதிகளின்‌ கூடாரங்கள்‌ 
அவற்றுள்‌ நீ நான்‌ 
மற்றும்‌ நம்‌ நிழல்கள்‌ 


தப்பிக்க சாத்தியமில்லை 

நாம்‌ சபிக்கப்பட்டவர்கள்‌ 
நம்மைச்‌ சுற்றி வளைத்த நீர்வெளி 
நீத்தித்‌ தப்பிக்கும்‌ திட்டம்‌ 
வெகுசிலருக்கே இருக்கிறது 


ஆழத்தில்‌ திரியும்‌ முதலைகள்‌ 

நாள்‌ கணக்கில்‌ பசியாறாத முதலைகள்‌ 
எப்படியும்‌ தப்பித்தாக வேண்டும்‌ 

இத்த மழை இரவு நீண்டுகொண்டேயிருக்கிறது. 
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௩.௩ ம்‌] இ 
பிர்பாட்டில்‌ 


உனது ஆளுகைக்கூட்‌ பட்ட 
அகூ முகாமொன்றில்‌ 
கூடியமர்க்கப்பட்ட நான்‌ 
இதுவரை 

ன ௩ _ ர ட ௩ 2௩" ு 
கறக்கப்படாக பர்‌ பாட்டிலென 


அமையாயிருகந்கேன்‌ 


௲ஞானுமொரு பாணன்‌ கான்‌ 
இப்பொழுது என்‌ முறை 
எனது மூகாகை பாடலின்‌ 
ரி 3 ட ரூ ்‌”்‌ 1 ரந ஆ ்‌] 
முகல்‌ வரியைக்‌ கொடங்குகிறேன்‌ 


கவனமாகக்‌ கஇறக்கப்பழம்‌ 

பீர்‌ பாட்டிலென எனது கபாலம்‌ பிளந்து 
மாணக்கை ஒரு கண்ணாடி டம்ளரில்‌ 
அனளற்றிக்‌ குடிக்கிறாய்‌ 


இதற்குமேல்‌ நான்‌ செய்ய 
்‌ குட; 
என்ன இருக்கிறது 
எனது மாணம்‌ உனது போகை. 


நிலா ஊறுகாய்‌ 


மின்‌ விளக்கிலிருந்து வழியும்‌ 

ஒளியின்‌ கடைசிச்‌ கொட்டு வரை 
மதுக்‌ கோப்பையில்‌ ஊற்றியபடி யே 
உனக்கென்ன வேண்டுமென்கிறேன்‌ 
ஒரு டம்ளர்‌ இரவும்‌ 
கொட்டுக்கொள்ள நிலவுமென்ூறாய்‌ 
என்னிடமிருந்த 

ஒளிதிறைநத்த கோப்பையை 

கவிழ்க்து வைக்துவிட்டு 

இரவையும்‌ நிலவையும்‌ சுவைக்கிறோம்‌ 
சாரந்துகொண்டேயிருக்கிறது 

இந்த இரவு 
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புனித வெள்ளி 


நம்பாதடி யாதயபோதும்‌ கூ 

அது அப்படித்தான்‌ ந... ந்தது 

அப்பழுக்கற்ற உனது வெள்ளங்கியின்‌ மீது 
குருதியின்‌ ஈரம்‌ பரவிக்‌ கொண்டி ருந்தது 
சற்றுமுன்‌ சுடப்பட்ட. தோட்டா 

இடதுபுற மார்பில்‌ சற்று மேலோ 

சரியாக மார்புக்‌ காம்பிலோ பட்டிருக்க வேண்டும்‌ 
1தப்பதாவது வினாடியே உனது உயிர்‌ பிரிந்தது 
சடடவனுக்கு அசலாக எனது பகம்‌ 
அனாலும்‌ அது நானில்லை 

என்பதை எப்படி உன்னிடம்‌ சொல்வது 
அதுவம்‌ இறந்துவிட்ட... உன்னிடம்‌ 

இனி அந்த சிலுவைக்கு 

நீ உபயமயோகப்பட. மாட்டாய்‌ 

அந்த அணிகளுக்கும்‌ கூடத்தான்‌ 

கொண்டு வந்த சலுவையையம்‌ அணியையும்‌ 
திரும்ப எடுத்துப்‌ போவதில்‌ 

சரத்‌ பொன்சேகாவுக்கு உடன்பாடில்லை 
கடத்தப்பட்ட சிலுவையில்‌ 

உனக்குப்‌ பதிலாக என்னைக்‌ கடத்தினான்‌ 
ஆணியடித்து நிமிர்த்தப்பட்ட எனக்கு 


அசலாக உனது (ழம்‌ 
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மாட்டுக்கால்‌ சூப்பும்‌ மந்திரப்‌ புன்னகையும்‌ 


ஆட்டுக்கால்‌ சூப்‌ எனக்கு மிகவும்‌ பிடிக்கும்‌ 

இரவு உணவுக்கு ஓரு மணிநேரம்‌ முன்‌ 

இனம்‌ ஒரு சூப்‌ சாப்பிடுவது வழக்கம்‌ 

மாலையா இரவா என சொல்லத்‌ தெரியவில்லை 

சலீம்‌ பாய்‌ கடைக்குள்‌ நுழைகிறேன்‌ 

கூட்டமில்லாத நேரம்‌ 

கடையில்‌ என்னைக்‌ தவிர 

நீ மட்டுமே அமர்ந்திருக்கறொய்‌ 

சூடாக ஒரு ரூப்‌ வாங்குகிறேன்‌ 

சூடாக அருந்தும்‌ சூப்‌ தான்‌ அகத சுவை 

ஆனாலும்‌ இது அதிக சூடு 

கொஞ்சம்‌ ஆறட்டுமென்று மேசை மீது வைக்கிறேன்‌ 
அதற்குள்‌ பால்கோவாவின்‌ பதத்தில்‌ வேகவைக்கப்பட்ட கால்‌ 
சூப்‌ கிண்ணத்திலிருந்து குதித்து ஓட ஆரம்பிக்கிறது 
ஏமாற்றத்தோடு உன்னைப்‌ பார்க்கிறேன்‌ 

நீயும்‌ ஒரு ஆட்டுக்காலை ஓடவிட்டிருக்கிறாய்‌ 

உனது ஆட்டுக்கால்‌ ஓடுவது முகல்‌ முறையல்ல என்கிறாய்‌ 
எனக்கு இதுதான்‌ முதல்முறை 

முப்பது ரூபாய்‌ சூப்பைக்‌ கவறவிட்டிருக்கிறேன்‌ 

அதே சமயம்‌ இது பார்க்தறியாக அதிசயம்‌ 

இப்பொழுது எனது முகம்‌ லியனார்டோ டாவின்சியின்‌ 
ஓவியப்‌ பெண்களில்‌ ஒருத்தியைப்‌ போல இருக்க வேண்டும்‌ 
மாட்டுக்கால்‌ சூப்‌ சாப்பிடலாமா என்கிறாய்‌ 

புதுச்சேரியை ஒட்டியுள்ள அரிக்க மேட்டில்‌ 

சங்கராபரணி ஆற்றங்கரையோரமாக 

ஒரேயொரு மாட்டுக்கால்‌ சூப்‌ கடையிருக்கிறது 

இதுவரை நான்‌ அங்கு சென்றதில்லை 

எனது மோட்டார்‌ சைக்கிளிலேயே இருவருமாய்ப்‌ போகிறோம்‌ 
சீர்வரிசைக்‌ தட்டின்‌ அகலமுள்ள 

- இண்ணத்தில்‌ சூப்‌ பரிமாறுகிறார்கள்‌ 

ஒரு ரூப்‌ பத்து பேருக்கானது 

ஐம்பது ரூபாய்‌ விலையில்‌ மூங்கில்‌ கழியென மாட்டுக்கால்‌ 
அதன்‌ மணிக்கட்டிற்கு கமே குளம்பு வெட்டப்பட்டிருக்கிறது 
ஏனென்று கேட்கிறேன்‌ 

அந்தக்‌ கடையில்‌ அது வாடிக்கை என்கிறாய்‌ 

சூப்புக்குள்‌ இருந்து ஜீராவில்‌ ஊறிய க்ளோப்‌ ஜாமின்‌ பதத்தில்‌ 
நகம்‌ பிடுக்கப்படாத 

கட்டை. விரலொன்றை எடுக்கிறேன்‌ 

இதுவும்‌ வாடிக்கை கான்‌ என்கிறாய்‌ 

உனது புன்னகையில்‌ ஏதோ மர்மமிருக்கிறது 
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மீன்களின்‌ மரணம்‌ 


எனக்கும்‌ உனக்கும்‌ குறுக்கே பாயும்‌ நதியில்‌ 
கால்நனைத்தபடி மீன்களை நோட்டமிடுகிறேன்‌. 
பன்னிரெண்டங்குல நீளமுடைய எனது அலகால்‌ உறுமீன்களை 
மட்டுமே கவ்வ முடியும்‌. நெட்டிமுறித்துக திமிறும்‌ அவை 
எப்படியும்‌ தப்பித்துவிடுகின்றன. அலகிடுக்கில்‌ புகுந்து 
ஓடி விடுகின்றன சிறுமீன்கள்‌. 

முள்‌ உறுத்தாத பொரித்த சிறுமீன்‌ உனக்கு மிகவும்‌ 
பிடிக்கும்‌. அதனால்‌ எனக்கும்‌ பிடிக்கும்‌. சிறுமீன்களென 
நினைத்துப்‌ பாலித்தீன்‌ பைநிறைய தலைப்பிரட்டைகளோடு 
உன்னைச்‌ சந்தித்த காலம்‌ ஞாபகமிருக்கிறகா? நீ மறந்திருப்பாய்‌. 
உனது முதல்‌ வெட்கத்தை. எனது முதல்‌ முத்தத்தை நமது முதல்‌ 
கூட்டுக்‌ கனவை. எல்லாவற்றையும்‌ மறந்திருப்பாய்‌ நீ செய்க ஓரே 
ஒரு கொலையைக்‌ தவிர. அந்த இரவில்‌ நீயும்‌ 
கொல்லப்பட்டிருந்தாய்‌. உல்லாசச்‌ சுற்றுலாவின்‌ முடிவில்‌ கவியும்‌ 
வெறுமை நமது பிரிவிலும்‌ இருக்கிறது. 

மனநல மருத்தவரின்‌ கனவில்‌ ஏற்கனவே நான்‌ 
கொல்லப்பட்டிருந்தேன்‌. நீ கொல்வது இரண்டாவது முறை. இந்த 
முறை என்னை எரிப்பதென பேசிக்கொள்கிறார்கள்‌. உன்னைப்‌ 
புதைத்துவிடலாம்‌. சவப்பெட்டியில்‌ அணியடிக்க வேண்டாம்‌. 
மூச்சு முட்டும்போது வெளியே வா. கண்ணாடி சவப்பெட்டிக்குள்‌ 


நீந்தும்‌ மீன்கள்‌ நாம்‌. கவ்வும்‌ அலகுகளும்‌ நாமே. 
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இப்பொழுதும்‌ அந்த நதி ஓடிக்கொண்டுகானிருக்கிறது 


புக்கனின்‌ சிரசில்‌ ஊற்றெடுத்து விளைநிலங்களுக்குக்‌ 
குறுக்கே பாய்கிறது பேராறு. ஈரம்‌ களும்பும்‌ கம்மப்‌ பேராறு. 
அகன்‌ கரையில்‌ நண்டின்‌ உருவில்‌ நாகார்ஜுனன்‌. சிலுவையில்‌ 
கொங்கிய புக்கனின்‌ நெற்றியிலிருந்து பிடுங்கப்பட்ட ஆணி அவன்‌ 
கையிலிருக்கிறது. அகை அரைக்கோள வடிவில்‌ வளைத்து 
மழுங்கிய சுரில்‌ சாணைப்‌ பிடிக்கிறான்‌. தனது முப்புரிநூலின்‌ ஒரு 
முனையை அந்கு அணியில்‌ பிணைத்து மறு முனையைச்‌ 
சரிக்கப்பட்ட பனை மரத்தில்‌ கட்டுகிறான்‌. அணிக்குக்‌ கொஞ்சம்‌ 
கள்ளி ஒரு ஒலைச்சுவடியை முடிச்சிடுகிறான்‌. இப்பொழுது அது 
சுவடியல்ல. கக்கை, நீங்கள்‌ நினைப்பதுபோல்‌ அவன்‌ செய்வது 
கதூண்டில்கான்‌. 

தூண்டிலிட்டு உறுமீன்களைப்‌ பிடிப்பகல்ல அவனது 
ஆசை. ஒடும்‌ ந௲ஒமொக்கதக்கையும்‌ பிடிப்பது, கலையில்‌ 
அடித்துக்கொல்லப்பட்ட இளம்‌ பன்றியின்‌ கறியைப்‌ போல்‌ 
நதியைச்‌ சமைத்துச்‌ சாப்பிடுவது. ஆசை விபரீகமானது. அகன்‌ 
விந்தனைச்‌ சுவைக்து சூள்கொள்கிறது துயரம்‌. 

தூண்டிலிட்டவனின்‌ நெடிய காக்திருப்பு அக்கனையம்‌ 
பாழாகிவிடுகிறது. நூறுநூறு அண்டுகளாகக்‌ கழிந்தும்‌ கக்கஷயைில்‌ 
அசைவில்லை. காளாதக ஏமாற்றம்‌. ஓன்றுகான்‌ ந௲இியைக்‌ 
கொல்லவேண்டும்‌ இல்லையேல்‌ நக கன்னைக்‌ கொல்லவேண்டும்‌ 
என்று சொல்லியபடியே நதியில்‌ குதிக்கிறான்‌. 

மைத்ரியாறு மரணதக்திற்கானகா என்ன, அது ஓடும்‌ ஜீவ. 
பிணக்கைக்கூட வாழ்தலின்‌ இயங்கு விதிகளுக்குள்‌ பிணைக்து 
ஓடவைக்கும்‌ நத. விரக்கியில்‌ கரை இரும்பி ஒரு குவளை நதியைக்‌ 
கனது கமண்டலத்தில்‌ பிடித்துக்‌ கொண்டு வீடு திரும்புகிறான்‌. ஒரு 
மிடறுகான்‌ இருக்கும்‌ அது. இருக்கட்டுமே, அதுவும்‌ நஇிகான்‌. 
ப அவனது குளிர்ச்சாதனப்‌ பெட்டியில்‌ உயர்குடிகளுக்கான 
நாட்பட்ட மதுவும்‌ குடைமிளகாய்‌ வெங்காயம்‌ போட்டு 
செந்நிறத்தில்‌ வறுக்கப்பட்ட பத்கணனின்‌ கறியும்‌ 
பாதுகாக்கப்பட்டிருக்கின்றன. கம்மத்தில்‌ மதுவை களற்றி 
சித்தார்த்தனின்‌ கறியைக்‌ தகொட்டுக்‌ கொண்டு கூடித்து 
முடிக்கிறான்‌ நாகார்ஜுனன்‌. முடிவில்‌ கமண்டலத்தின்‌ கடைசிச்‌ 
சொட்டு நதியும்‌ மிச்சமில்லை புத்தனின்‌ கடைசிக்‌ துண்டு கறியும்‌ 
மிச்சமில்லை. எதுவும்‌ மிச்சமில்லை. சர்வமே சூன்யகா: 
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ப்பது 


தானியம்‌ சலிக்கும்‌ இயந்திரம்‌ 


அதுவொரு 

முல்லைப்‌ பெரும்பொழுதின்‌ அதிகாலை 
மதுவினஜாடடாக நடைபாதையில்‌ 
கிள்ளிச்செல்லும்‌ சாலையோரச்‌ செடியின்‌ 
ஒற்றையிலை நிறமிழக்கத்‌ தொடங்குகிறது 
வரலாற்றிலிருந்து பெண்களை 

தவறவிட்ட நாம்தான்‌ சிலசமயம்‌ 
மொழிகளுக்குள்‌ புதையுண்ட 
பழஞ்சொற்களை தேடுபவராகவும்‌ இருக்கின்றோம்‌. 
ஐந்து நிலங்களோடு அதன்‌ அற்புதங்களையும்‌ 
புணர்ச்சியிலாடாக அவளிடம்‌ 

அதுத முத்தங்களையும்‌ நிகழ்த்தும்‌ பொழுது 
தானியம்‌ சலிக்கும்‌ இயந்திரமென 
ஒவ்வொரு புணர்ச்சியையும்‌ 
சலித்துக்கொண்டி ருந்தாள்‌ 

இப்படித்தான்‌ 

வெண்ணீர்‌ உளற்றுகளுக்கிடையே 
ஆரேரரோக்கியமாக வளரும்‌ 

பசும்நீலப்‌ பாசிகளைக்‌ கண்டு 
ஞானமுற்றவனாய்‌ வாழ்வின்‌ இயல்பை 
அர்த்தப்படுத்தினோம்‌ நாம்‌ 

கடை சியாக 

ஒருமுறையும்‌ கூடாத இவ்விரவில்‌ 
நிறமிழந்த இலையென திரியும்‌ நாம்‌ 


எத்தனையாவது புத்தார்கள்‌ நண்பா 


(வெயிலுக்கு) 
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கூரை மேல்‌ பயணம்‌ 





ப்‌ ்‌்‌ ி 3 ்‌ ம்‌ ட்‌ % ப்‌ 
ஈஃல்வாரை என்பது அந்த மேற்கு மலைக்‌ தொடரிலிருந்த 
ஸு" ட ச ம்‌ ப்‌ க 
கிராமத்தின்‌ பெயர்‌. பத்தாம்‌ வர காரணம்‌ எதுவுப்‌ 
அங்கிருக்கவில்லை. அது மலையிலிருந்த போதும்‌ சாதாரண 

க ட ்‌ 3 6 - ட 

இர 1மத்தைப்‌ ।! போன்ற சமவெளியாகவே இருந்தது. வன 
மைல்கள்‌ கள்ளியே இருந்தது. அங்கு விவசாயம்‌ நடைபெற்று 

தடதட அத்து அனலை அத வதத ல வத வயு னை. பண்‌ ஆற 
வ/ ற்குது. ௮/5 த்‌ ல்‌ பல] குங்கல வரி பூதா லகய॥ 1 குர வகுகசுூல த்து தத்‌ ங்கு 
விவசாயம்‌ பார்த்து வந்திருந்தனர்‌. சிலரோ புதிதாக 
பூமிவாங்கியவர்கள்‌. இம்மலைத்தொடரின்‌ வேறுபகுதியிலிருந்து 

௮ ்‌] உ ச 59 ன ்‌ 6 * ுு 
இம்மலையை பார்க்கும்‌ போது பல முக்கோணங்களை நீல 

5 ்‌ ்‌] ச ட ஐ ்‌்‌ ச ்‌.. ச ௫ ்‌்‌ ரூ ்‌ 
வர்ணக்கில்‌ தோய்த்து கவிழ்த்து வைத்திருப்பது போல உள்ள நீண்ட 
கொடரில்‌ தட்டையாக இந்த கிராமம்‌ மட்டுமே தெரியும்‌. 
ர 5 ்‌்‌ ச ச ்‌ ்‌்‌ ்‌ அட 
இரவிலோ கரிய வானத்தில்‌ மின்னும்‌ நட்சத்திரங்களுக்கும்‌ 
ட ரூ. ட க ்‌ ல்‌ ஆ 

கல்வாரையில்‌ எரியும்‌ மின்விளக்குகளுக்கும்‌ இடையே வேறுபாடு 
க 4 ்‌ இ, ட உ சு ்‌] ்‌ ர ்‌] 
காண்பது அறிகாகவே இருக்கும்‌. அன்று கல்வாரையின்‌ 
திசையிலிருந்து ஒரு விண்மீன்‌ வெளிர்‌ மஞ்சள்‌ நிறமாய்‌ மின்னியது. 
பின்‌ சிறிது நேரக்திற்கெல்லாம்‌ அவ்விண்மீன்‌ அளவு ஆதிகரித்து 
அவ்வெளிச்சம்‌ அசைந்தது. அது வெகு அடர்த்தியாக பாவி எரியும்‌ 


ஒரு நெருப்பு என்பதனை அப்பொ முதுதான்‌ வேறு 
மலைப்பகுதியினர்‌ உணர்ந்தனர்‌. அந்தக மஞ்சள்‌ வர்ண ஒளிப்புள்ளி 
பரந்த காட்டுத்தீவைப்‌ போல அன்று ஓரு குறிப்பிட்ட 
இடத்திலேயே விடியும்‌ வரை எரிந்து அணைந்தது. 
கல்வாரையிலிருந்து கீழே அந்தியூர்‌ வர 


கேவர்மலையிலிருந்து பேருந்து பிடிக்க வேண்டும்‌. முதல்‌ பேருந்து 
காலை அறரை மணிக்கு புறப்படும்‌. (இ 76 தேவர்மலை வரும்‌ 
பேருந்து அங்கேயே நிறுத்தப்பட்டு எடுக்கப்படுகிறது. இன்னமு மம்‌ 
விடிய நாளியிருந்த சமயம்‌, மூன்று மைல்‌ கல்வாரையிலிருந்து 
நடந்து தேவர்மலை வந்து பேருந்தை பிடிப்பதற்காக இருள்‌ சூழ்ந்த 
காலையில்‌ அப்புசாமியும்‌ அட மனைவி வேம்பியும்‌ தங்களின்‌ 
இரண்டு மகன்களுடன்‌ வந்து கொண்டிருந்தனர்‌. வேம்பின்‌ 
தலையிலிருந்த சாக்கு மூட்டையில்‌ கணம்‌ அதிகமில்லை. 
அலுமினிய சமையல்‌ பாத்திரங்களும்‌, தனது குடும்பத்திற்கு 
வேண்டிய சில துணிகளும்‌ மட்டுமே அகிலிருந்தது. அப்புசாமியின்‌ 
கையில்‌ அவனின்‌ இரண்டரை வயது இளையமகனை மாரோடு 
அணைத்து மற்றொரு கையில்‌ மூத்தமகனின்‌ கைகளை பிடித்து 


நடந்து வந்திருந்தான்‌. அவன்‌ தோளில்‌ தொங்கிக்‌ கொண்டிருந்த 
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பையில்‌ மூத்தமகன்‌ மணிகண்டனின்‌ ஐந்தாம்‌ வரப்பு 
பாடப்புத்தகங்கள்‌ பத்திரமாக உள்ளதை அவன்‌ இரண்டு பறை 
கேட்டு உறுதிப்படுத்திக்‌ கொண்டி ருந்தான்‌. 

ஊரைத்தாண்டி சாலையின்‌ மேட்டுப்பகுதியின்‌ 
திருப்பத்தில்‌ அரப்புலீஸ்வரன்‌ கோயில்‌ வந்ததும்‌, வேம்பி தனது ஓரு 
கையால்‌ கன்னத்தில்‌ போட்டுக்கொண்டாள்‌. அவள்‌ கண்கள்‌ 
கலங்கின. ஏன்‌ சாமி எங்களை உன்னோடு வைத்துக்‌ கொள்ள 
மனசில்லை என்று கேட்டாள்‌. அப்புசாமி திரும்பி தனது 
ஊரைப்பார்த்தான்‌. அவன்‌ கண்கள்‌ சிவந்திருந்தது. முகம்‌ 
வீங்கியிருந்தது. கல்வாரையில்‌ ஓரு சிறுவயல்‌ பகுஇயிலிருந்து புகை 
எழுந்து காற்றில்‌ கலந்து கொண்டிருந்தது. அவன்‌ வேம்பியைப்‌ 
பார்த்து வேகமாக நட என்று மீண்டும்‌ திரும்பி பார்க்காமல்‌ நடக்கத்‌ 
துவங்கினான்‌. 

இருளில்‌ சில செம்பூத்து பறவைகள்‌ தீச்சிட்டன. இது 
சகுனம்‌ பார்க்க நேரமில்லை என்பதை வேம்பி உணர்ந்து அதனை 
அலட்சியம்‌ செய்து நடந்தாள்‌. 

சேவாமலை மாதேஸ்வரன்‌ கோயில்‌ அருகிலே2ய பேருந்து 
நிறுத்தப்பட்டி ருந்தது. அந்தநேரம்‌ ஒருசிலர்‌ மட்டுமம பேருந்தில்‌ 
இருந்தனர்‌. அவள்‌ கொண்டு வந்த மூட்டையை பேபருந்தின்‌ 
இருக்கை நீக்கப்பட்டிருந்த காலி இடத்தில்‌ வைத்து அதற்கு 
முன்பிருந்த இருக்கையில்‌ உட்கார்ந்து கொண்டான்‌. 
அப்புசாமியின்‌ கையிலிருந்த குழந்தையை வாங்கி மடியில்‌ வைத்துக்‌ 
காண்டு தனது அருகில்‌ மணிகண்டனை உட்காரவைத்து 
அப்புசாமியை அடுத்து உட்கார வைத்துக்‌ கொண்டாள்‌. அன்று 
திங்கட்கிழமை மாலையிலிருந்து அந்தியூர்‌ சந்தைக்கு கூட்டம்‌ அதிகம்‌ 
வரும்‌. அச்சமயம்‌ நடத்துனர்‌ உள்ளே வந்து டிக்கெட்‌ கொடுக்கத்‌ 
துவங்கினார்‌. 

அவன்‌ அப்புசாமியிடம்‌ மூட்டையை தூக்கி வண்டியின்‌ 
மேலே போடலாமே. இன்னிக்கு கூட்டம்‌ அதிகம்‌ வருமல்ல 
என்றான்‌. அப்புசாமி அதற்கு எதிர்ப்பு தெரிவித்ததால்‌ 
மூட்டைக்கான கட்டணம்‌ வாங்க வேண்டும்‌ என்று ஓரு 
டிக்கட்டை கிழித்து கையில்‌ கொடுத்தான்‌. அப்புசாமிக்கு 
வாக்குவாதம்‌ செய்யும்‌ மனமில்லாத போது அப்புசாமிக்கு 
ஆதரவாக பின்‌ இருக்கையிலிருந்து ஓரு குரல்‌ வந்தது. அது 
தண்டல்காரன்‌ பார்கூர்‌ மணியகாரனின்‌ உதவியாளன்‌. 
அப்புசாமியின்‌ பூமிக்கு பட்டாவிலிருந்து பலவற்றிக்கு அவனின்‌ 
ஆலோசனைகளைப்‌ பெற்றிருக்கின்றான்‌. சென்ற வருடம்‌ அவனின்‌ 


பூமியிலிருந்த பழைய குட்டை போன்ற ஆழமற்ற கிணற்றின்‌ 
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கண்ணீர்‌ முற்றிலும்‌ வறண்டு போன போது மஞ்சள்‌ பயிரை 
காப்பாற்ற குண்டல்காரனிடம்கான்‌ ஆலோசனைக்கு 
வந்‌ துதி ன்றான்‌. தண்டல்கார னுக்கு லம்பத்கைந்து வயது க்கு 
மேலிருக்கும்‌. முழுவதும்‌ நரை நிரம்பியிருந்தது. அவன்‌ கண்களின்‌ 
ஓரத்தில்‌ இருபுறமும்‌ இருநீரை வைதக்கிருந்தான்‌. அவன்‌ பேருந்து 
ஏறுவதற்கு முன்‌ கோயிலுக்கு சென்று வந்திருந்தான்‌. 

எங்கே போற அப்புசாமி? அவனின்‌ குரலில்‌ 

அவன்‌ நினைப்பு சரியானததுதான்‌ என்று கோணியிருந்குது. 

“நாமக்கல்‌ பக்கம்‌” 

“ஏதாவது சோளியா” 

கோழிப்பண்ணைக்கு வேலைக்கு இரண்டு வருஷம்‌ 
பண்ணையத்துக்கு அவன்‌ குரல்‌ உள்வாங்கியது கண்டல்காரனின்‌ 


முகத்தில்‌ சற்று கவலை படர்ந்து பேருந்திலிருந்து முகத்தை திருப்பி 


கோயிலைப்பார்த்து “அடமாதேஸ்வரா.....' என்று 
ச. 
அந்தநேரம்‌ பேருந்தின்‌ உள்ளே கூட்டம்‌ 


அதிகரித்துவிட்டிருந்தது. பேருந்தின்‌ ஏணியில்‌ ஏறி மேற்கூரையில்‌ 
பலர்‌ அமார்ந்து கொண்டிருந்தனர்‌. இந்தப்‌ மலைப்‌ பேருந்தில்‌ 





72 புது எழுத்து 


ச்‌ 


மட்டும்‌ மமல்கூரை பயணம்‌ அனுமதிக்கப்பட்டுக்‌ 
கொண்டிருக்கிறது. பேருந்து புறப்பட்டு ஓடத்துவங்கியது. தேவர்‌ 
மலையின்‌ வளைவான திருப்பத்தில்‌ அது திரும்பும்‌ போது 
பேருந்தின்‌ மேலே இருப்பவர்கள்‌ ஓய்‌ என்று சப்தம்‌ எழுப்பினர்‌. 
அவாரர்கள்‌ கழே விழுவது போன்ற உணாரர்வை அந்து இருப்பம்‌ 
எப்போதும்‌ ஏற்படுத்தும்‌. அவன்‌ தனது மகன்‌ மணிகண்டனைப்‌ 
போல்‌ சிறுவனாயிருந்த போது அவன்‌ தனது சித்தப்பாவுடன்‌ இதே 
போல பேருந்தின்‌ மேற்கூரையில்‌ உட்கார்ந்து சென்றான்‌ இந்த 
திருப்பத்தில்‌. அவன்‌ பறரைப்‌ போல ஓய்‌ என்று சப்தமிட்டான்‌. 
அவனின்‌ குதூகலத்திற்கு அன்று பஞ்சமில்லை. சித்தப்பாவோ 
பூந்துறைக்கு பக்கத்திலுள்ள குடியானவனின்‌ தோட்டத்தில்‌ 
அவனை விட்டுவிட்டு வந்தான்‌. அவன்‌ சித்தப்பாவுடன்‌ மீண்டும்‌ 
ஊர்‌ திரும்ப அவன்‌ கத்தினான்‌. அவன்‌ அப்பனுக்கு முடக்குவாதம்‌ 
தஇர்ந்ததும்‌ உன்னை கூட்டிப்‌ போகிறேன்‌. குடியானவர்‌ உன்னை 
கவனித்துக்குவார்‌ என்று சமாதானம்‌ செய்தான்‌. அவனின்‌ அழுகை 
ஓயாத போது குடியானவன்‌ மாட்டுச்‌ சாட்டையை எடுத்து 
அடிக்கவந்தான்‌. அவன்‌ வாயடைத்து நின்றான்‌. அது அவனுக்கு 
முற்றிலும்‌ புதியது. அவன்‌ ஊரில்‌ அகதுனை அவன்‌ 
எதிர்கொண்ட தேயில்லை. அகன்‌ பின்பு மாட்டுக்‌ கொட்டகையே 
அவனின்‌ வீடு. இழிந்த கால்‌ சராயுடன்‌ காலை முகல்‌ மாலை வரை 
மாடுகளை மேய்த்து, பண்ணை வேலை செய்து அவன்‌ வளர்ந்தான்‌. 
ஓரே ஓரு நாள்‌ விடிந்த பின்பு தூக்கத்திலிருந்து எம வேண்டும்‌ என்ற 
தராத அசை மட்டுமே அவனுக்குள்ளிலிருந்தது. குடியானவனின்‌ 
சாட்டையை கண்டால்‌ அவன்‌ நடுங்குவான்‌. அகன்‌ அத்தாட்சியாக 
பல வரித்தழும்புகள்‌ அவன்‌ உடலில்‌ ஏறின. விவசாயத்தின்‌ எல்லா 
நுணுக்கங்களையும்‌ அவன்‌ கற்றிருந்தான்‌. அவனின்‌ அப்பனுக்கு 
மிகவும்‌ நிலை தப்பிய தருணத்தில்‌ அவன்‌ ௪ளர்‌ திரும்பினான்‌. 
அப்பொழுதும்‌ அந்தியூரிலிருந்து இச மேற்கூரை பயணக்கில்‌. 
அவனின்‌ அப்பனை அவன்‌ விளக்கை உயர்த்தி அருகில்‌ 
சென்று பார்த்த போது அவன்‌ கண்களை மூடியிருந்தான்‌. உடல்‌ 
மெலிந்து கோவணம்‌ மட்டுமே கட்டிக்‌ கொண்டு கவிச்சையும்‌ 
ஈரத்தின்‌ நாற்றமும்‌ சூழ்ந்த அந்த இரவில்‌ அவன்‌ அப்பனைப்‌ 
பார்க்கவே அவனுக்கு பிடிக்கவில்லை. கண்களை திறந்த 
அப்பனுக்கு பேச்சில்லை. அழுத்தமாக அப்பா பார்த்தான்‌. 
அப்புசாமி கைகளை நடுக்கியபிடி பிடித்தான்‌. தனது வாயின்‌ 
அருகில்‌ இழுத்து சென்று முத்தமிட்டான்‌. கண்களில்‌ கண்ணீர்‌ 
மட்டும்‌ வழிந்தது. அவன்‌ அப்பனை அப்போது 
மன்னித்துவிட்டான்‌. எட்டாண்டுகளைமறந்து போனான்‌. அப்பா 
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உனக்கு எதுவுமாகாது நான்‌ வந்துட்டேன்‌. என்றான்‌. அவனின்‌ 
கண்‌ களிலிருந்து இரண்டு துளிகள்‌ கேங்கி நின்று பின்‌ வெகுநேரம்‌ 
கழித்து மெல்ல கன்னக்குில்‌ இறங்கயது. நான்காம்‌ நாளே அவன்‌ 
அப்பனை வயலில்‌ அவன்‌ அடக்கம்‌ செய்ய வெண்டியதானது. 
அதன்பின்‌ அவன்‌ அந்தக சவமேட்டில்‌ ஒரு கென்னைமாத்தை நட்டு 
வைக்கான்‌. அவனின்‌ செய்கை பலருக்கு புகிராயிருந்தது. வயலில்‌ 
மரத்தின்‌ நிழலில்‌ படர்ந்து பயிர்‌ வராமல்‌ போகுமே என்று இலர்‌ 
அவனுக்கு சொல்ல வந்தனர்‌. அப்பாவின்‌ முத்தம்‌, அதன்‌ எச்சில்‌ 
ஈரம்‌... ௮வன்‌ எல்லோரையும்‌ அலட்சியம்‌ செய்கான்‌. தென்னை 
வளர்ந்தது. வயலின்‌ நடுவே வட்ட வடிவில்‌ பயிரற்ற பகுதியில்‌ 
தென்னை நிமிர்ந்திருந்தது. அது காய்க்கத்‌ துவங்கி முதல்‌ குலை 
வெட்டியபோது அவனின்‌ அம்மாள்‌ சொன்னாள்‌ இதற்கு நீ எனக்கு 
புதுத்துணி எடுத்துக்‌ கொடுத்து, மாக்கிற்கு பொங்கலிட 

வேண்டுமப்பா. 

புதுச்‌ சேலையணிந்து அவள்‌ பொங்கலிட்டு இளநீர்‌ ஒன்றை 
வைத்து படையல்‌ போடும்‌ போது அவள்‌ கன்‌ கணவன்‌ தனது 
குடும்பத்தினருடனிருப்பகைப்‌ போன்றே உணர்ந்காள்‌. தி சாகலை 
சாமி, என கென்னை மாக்கை கொட்டு கண்களில்‌ ஓக்கக்‌ 
கொண்டாள்‌. அவளின்‌ ஓய்வு நோங்களை கென்னை மரக்கன்‌ 
கீழேயே கட்டிலைப்‌ போட்டு அமர்ந்து கழித்து வந்தாள்‌. 

கடம்பூர்‌ மலையிலிருந்து மணமகளாக வேம்பியை 
அமைத்து வந்த போது அவன்‌ கென்னை மாக்கிலேரி ஒரு இளகீரை 
போட்டுக்‌ கொடுத்தான்‌. அவளால்‌ ரூடிக்க முடியாத அளவு இளநீர்‌ 
அதில்‌ நிரம்பியிருந்தது. அவளுக்கு அகன்‌ இனிப்பு சுவை 
பிடித்திருந்தது. நல்ல இனிப்பு என்று அவள்‌ அவனிடம்‌ காதல்‌ 
பொங்க சொன்ன போது அவன்‌ 

மாமனாரின்‌ இரத்தம்‌ என்று சிரிக்கான்‌. அச்சமயம்‌ 
அவளின்‌ கண்களில்‌ லேசான பயம்‌ ஆட்கொண்டது. 

வேம்பியின்‌ இரண்ட ஈவது பிரசவ சமயம்‌ அவள்‌ 
தென்னைமரத்தின்‌ : அடியிலேயே கயிற்று கட்டிலில்‌ 
அமர்ந்திருந்தாள்‌. முதலில்‌ வலி வந்த சமயம அகனை பொய்வலி 
என தாங்கிக்‌ கொண்டாள்‌. கால்களின்‌ இடையே காம்‌ கசியும்‌ 
போதே அவளுக்கு நிலைமை புரிந்தது. எழுந்து அவள்‌ நிற்க 
சிரமப்பட்டாள்‌. கத்த முடியவில்லை. மெல்ல அவள்‌ நடந்து 
தென்னை மரத்தினை வலிக்கு பிடித்து நின்றாள்‌. அற்று 
தாரத்திலேயே கேழ்வரகு வயலில்‌ அவனின்‌ மாமியாரிருத்தாள்‌. 
அவளின்‌ கண்கள்‌ இருள்வது போல வலி மண்டியிட்டு உட்கார்ந்து 
மரத்தைப்‌ பிடித்துக்‌ கொண்டாள்‌. அடுக்க சில கணமே அவன்‌ 
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ட. சீழ்‌ 


சுகப்பிரசவம்‌ கண்டாள்‌. அவளின்‌ மாமியார்‌ ஓடிவரும்‌ போது 
சேம்பி அவளின்‌ குழந்தையை தன்‌ தரங்களில்‌ தொப்புள்‌ 
கொடியோடு தாங்கி நின்றிருந்தாள்‌. 

பேருந்து ஓந்தனை பிரிவ வளைவில்‌ இரும்‌. பி நின்றது. 
அங்க குதுரைக்காரச்சாமியின்‌ கோயிலிருந்து று குதிரைவீரன்‌ 
கற்சறபம்‌ மஞ்சளும்‌ குங்குமம்‌ பூசப்பட்டடி ருந்தது. ஏராளமான 
குரங்குகள்‌ அங்கிருந்தன. வழிப்போக்கர்களிடம்‌ பழங்களையும்‌ 
கோயிலுக்கு உடைபடும்‌ தேங்காய்‌ எடி களையும்‌ அவை ௬௮ிகண்டு 

ஆட்கட ஆ ச்ச தட த ட 

பழகியிருந்தன. பேருந்து ஓட்டுனர்‌ வண்டி நின்றதும்‌ ஓரு சப்பு 
பழத்தை எடுத்து வந்து குரங்குகளுக்கு பிய்த்துப்‌ போட்டான்‌. அந்த 
பகுதியில்‌ சாலையின்‌ மீதிருந்த மரங்களின்‌ இளைகள்‌ சில. 
முறிக்கப்பட்டி ருந்தது. சாலையில்‌ யரனைகளின்‌ காயந்த 
இலத்திகள்‌ சதறியிருந்தது. சாலையில்‌ அதன்‌ சிறுநீர்‌ வழிந்து மண்‌ 
சாலையில்‌ வழிந்திருந்த தடங்களிலிருந்து கோவில்‌ அருகஇல்‌ ஒரு 
சுனையிலிருந்து தண்ணீர்‌ வழிந்து ஓடி.க கொண்டி ருந்தது. வற்றாத 
சனை, இரவுகளில்‌ யானைகள்‌ இங்கே வழக்கமாக தண்ணீர்‌ குடிக்க 
வருவதுண்டு. 

அந்து உனையைப்‌ போலவே அவனின்‌ வயலிருந்த 
குட்டையிலும்‌ தண்ணீர்‌ வழிந்திருந்தது. அனால்‌ கடந்து ஈழன்று 
வருடமாக அது வற்றிப்‌ போய்விட்டது. மான்களின்‌ கூரான 
பாதங்கள்‌ மண்ணில்‌ புதைந்தாலை ஈரம்‌ கசியும்‌ பபரமி அவன்‌ அப்பன்‌ 
பேசிய பெருமைகள்‌ காணாமல்‌ போயின. ஐநூறு அடிக்கு மேல்‌ 
அசத்துளைக்‌ தணெறுகள்‌ வரத்துவங்கியது. குளம்‌, குட்டைகளின்‌ 
நீர்த்தாரைகள்‌ .அழ்த்துளைக்‌ கிணறுகளின்‌ நீர்‌ ஓட்டங்களுக்குள்‌ 
சக்திக்கொள்ள அப்புசாமி போன்றோரின்‌ குட்டைகள்‌ காய்ந்து 
போயின. அவனும்‌ அழ்த்துளை கணற்றை தோண்டி யே விவசாயம்‌ 
செய்ய வேண்டிய போதே முதல்முறையாக கிட்டுச்சாமியிடம்‌ 
கையேந்த வேண்டியிருந்தது. கஇட்டுச்சாம்‌ி அந்தியூரில்‌ விறகு மண்டி 
வைத்திருந்தான்‌. மாலைவாசிகளுக்கு மாலைக்கு மேல்‌ பேருந்து 
இல்லாத நிலையில்‌ இரவில்‌ அவனின்‌ விறகு மண்டியில்‌ தங்கியே 
காலை பேருந்து பிடிக்க வேண்டியிருந்தது. மலைக்காரார்களை நம்பி 
அவன்தான்‌ கடன்‌ தருவான்‌. முதலில்‌ அவனிடமிருந்து கடன்‌ 
பெற்றத்‌ தொகையில்‌ தண்ணீர்‌ தேடுபவனை கூட்டி அவனின்‌ 
வயலில்‌ பூமியின்‌ நீர்‌ ஓட்டத்தை தேடச்‌ சொன்னான்‌. அவனோ 
ஒரு தேங்காயினை தனது உள்ளங்கையில்‌ வைத்துக்கொண்டு 
வயலினைச்‌ சுற்றி வந்தான்‌. இறுதியில்‌ ததென்னை மரங்களின்‌ 
வோர்கள்‌ நீண்டிருந்த திசைகளில்‌ அவன்‌ தண்ணீர்‌ கண்டதாகவும்‌, 
அங்கு வரும்‌ போது தேங்காய்‌ சுற்றுவதையும்‌ காட்டினான்‌. 
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அப்புசாமியின்‌ தாய்‌ 


அங்குகான்‌ கட்டிலில்‌ 
ஆப ௬ ல்‌ % % ௬ 

பகுக்கிருபபாள. அடுக்க 
ப % ட்‌ ட 

நாமே ஆமழ்த்துளை 


இயந்தாக்கின்‌ சப்கக்திஷாடே 
ஆம்த்துளைக்‌ கிணறு அங்‌ ன்‌ 
போடப்பட்டது. அறுநூறு 
அடிக்கு பின்‌ கண்ணீர்‌ 
பீய்ச்சியடிக்கது. கணற்றுக்‌ 


கடனை அடைக்க அவன்‌ 


மஞ்சளை விகைக்கான்‌. 
மஞ்சள்‌ அன்று நல்ல விலைக்கு 
ரு, க ட்‌ ய்‌ 
விற்று வந்குது. மஞ்சள்‌ 
அறுவடையில்‌ கிணற்றுக்‌ 


கடன்‌ அடைந்து கையில்‌ காசு 
மிஞ்சும்‌ வேம்பி தனக்கு ஒரு 
கங்கசங்கிலியை கேட்டு 
நச்சரித்து வந்தாள்‌. அகற்காக 
நாள்‌ முழுவதும்‌ வயலிலேயே 
வேலை பார்த்து வந்தாள்‌. 
அப்புசாமியின்‌ பூமியை 
கிட்டுசாமியின்‌ அக்காள்‌ மகன்‌ 





வாங்கியிருந்தான்‌ஏ அவன்‌ 
மின்சார வேலிகளைப்‌ போட்டு விவசாயம்‌ செய்து வந்கான்‌. சூரிய 
சக்தி மின்வேலியில்‌ மெல்லிய அகிர்வு உண்டாக்கும்‌. இரவிலோ 


நேரிடையாக மின்சாரம்‌ கம்பத்தில்‌ கொக்கிபோட்டு எடுத்துப்‌ 
பாய்ச்சப்பட்டது. அந்த வயலில்‌ கரும்பை பயிரிட்டிருந்தான்‌. 
அன்று அம்மாவாசை இரவு கரிய மேகக்கைப்‌ போல ஒரு யானைக்‌ 
கூட்டம்‌ வனக்திலிருநது வயல்களுக்குள்‌ புகுந்து வந்திருந்தது. 
கரும்பு பயிருக்குள்‌ போக முயன்ற போது ஒரு யானை மின்சாரம்‌ 
தாக்கியதால்‌ பிளிரி நகர்ந்து நின்றது யானைகள்‌. யானைகளின்‌ 
பிளிரல்‌ இரவை மகிக்தது. மின்சார அடி வாங்கிய யானை 
துதிக்கையை சுருட்டியப்படி கால்களை நொண்டியப்படி முன்னும்‌ 
பின்னும்‌ காதுகளை விரித்து கத்தியது. அவை பக்கத்திலிருந்த 
அப்புசாமியின்‌ வயலின்‌ கிளுவை குச்சிகளால்‌ ஆன இறு சிறு பசிய 
இலைகள்‌ துளிர்த்திருநத உயிர்வேலிகளை மிதித்து அவனின்‌ மஞ்சள்‌ 
வயலில்‌ புகுந்தது. அவை ஆக்ரோஷம்‌ கண்டு பிளிறியது. அகன்‌ 
கால்களில்‌ மஞ்சள்‌ பயிர்கள்‌ மிதிகண்டு நசுங்கிக்‌ கொண்டிருந்தது. 
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அப்புசாமியை 02 வேம்பு ௦ வெளியே விடடாமல்‌ பிடித்துக்‌ கொண்டாள்‌. 
அன்று அவள்‌ செய்த புத்திசாலித்தனமான செயலாகவும்‌ அது 
இருந்தது. பக்கத்திலிருந்து சில வேட்டுக்களை சிலார்‌ கொளுத்தி 
_ வீசிய போதும்‌ யானைகள்‌ அஞ்சவில்லை. ரதத தாத்கப்பட்ட 
யானை தொடர்ந்து தனது துதிக்கையை மேலை உயர்த்தியபடி யே 
இருந்தது. அது விடிந்த பின்னரே அங்கிருந்து சென்றது. வயலில்‌ 
பயிர்கள்‌ பெரும்பாலும்‌ நசுங்கி கிடந்தது. யானையின்‌ இரத்திக ளே 
பல இடங்களில்‌ இறைந்திருந்தது. தென்னை மரத்தினரு கேயிருந்த 
மின்சார பம்புசெட்‌ யானையின்‌ வளைந்து நசுங்கி இடந்தது. 
யானையின்‌ கோபத்த ல்‌ வெளிப்பாட்டுக்கு அவன்‌ வயல்‌ ஒரு 
சாட்சியமாயிருந்தது. அடுத்த நாள்‌ தட்டத்தரையிலிருந்து 
வனத்துறையினர்‌ வந்த்‌ திருந்தனர்‌. உனக்கும்‌ உன்‌ குடும்பத்திற்கும்‌ 
எதுவுமாகவில்லை என்பதே அதிசயம்‌ என்று கூறினார்‌. அப்புசாமி 
அவன்‌ பக்கத்து பூமிக்காரனை மின்சார வேலி போடாதே என்றான்‌. 
வேண்டுமானால்‌ நீயும்‌ போட்டுக்‌ கொள்‌... என்னை சொல்ல நீ 
யார்‌? என்று அவன்‌ பதிலளித்தான்‌. எப்படி விவசாயம்‌ செய்வது 
என்று அப்புசாமி கேட்க வேண்டுமானால்‌ எனக்கு விற்றுவிட 
என்றான்‌ அமைதியாக. 

அப்புசாமி மெளமானான்‌. அவனுக்கு அவனின்‌ சிறு வயது 
ஞாபகங்கள்‌ வந்து போயின. தன்னைப்‌ பால தனது மகன்‌ 
மணிகண்டனும்‌ ஆடு மேய்ப்பது போன்று ஓரு கணம்‌ நினைத்தான்‌. 
அவன்‌ உடலில்‌ சாட்டையடி வலி வந்து மறைந்தது. கண்களில்‌ 
அச்சத்தின்‌ நிழல்‌ படர்ந்தது. அரப்புலீஸ்வரன்‌ என்னோடு 
போட்டியிட தயாரா? என்று விஸ்வரூபமமெடுத்து அவன்‌ முன்‌ 
நின்று கேட்பதை போன்று உணர்ந்தான்‌. நான்‌ விவசாயி, அதைத்‌ 
தவிர எனக்கு என்ன மி தெரியும்‌ என்று கண்கலங்கி 
மொளனமானாளன்‌. - ஆத்த பட்டம்‌ வேம்பியின்‌ தகப்பனார்‌ 
கடம்பூரிலிருந்து மரவள்ளி கிழங்கு கர்சிகளை வாங்தி 
வந்திருந்தான்‌. அந்த வருடம்‌ அது மட்டை இருநூறு ரூபாய்க்கு 
பக்கம்‌ போகிறது. பத்து மாத வெள்ளாமையில்‌ நல்ல லாபம்‌ வரும்‌ 
என்றான்‌. வேம்பியும்‌ அப்பாவின்‌ வார்த்தையை ஆமோதித்தாள்‌. 
அப்புசாமியோ மஞ்சள்‌ விதைக்க தர்மானித்திருந்தான்‌. அனால்‌ பல 
இரவுகளில்‌ அவனுக்கு யானையின்‌ மிதிபாடு சப்தங்களை கேட்டு 
வழித்து வந்ததால்‌ வேம்பி மஞ்சள்‌ பயிரிடுவதால்‌ அப்புசாமிக்கு 
பைத்தியம்‌ பிடித்து விடுமென்று கருதினாள்‌. அட்டு/சாமியும்‌ 
மரவள்ளி கிழங்கு குச்சியை பயிரிட்டான்‌. 

அந்த விதைப்பில்‌ அவனின்‌ மாமனார்‌ நான்கு நாள்‌ 
கல்வாரையில்‌ தங்கி உதவினான்‌. அப்போது அந்தியூரில்‌ 
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கிட்டுசாமியிடம்‌ அவன்‌ பட்ட கடன்‌ ஒரு லட்சமாக மாறியிருந்தது. 
அவன்‌ பூமியின்‌ பட்டாவை இட்டுசாமி கேட்டு வாங்கியிருத்தான்‌. 
மரவள்ளிக்‌ கிழங்கு பத்து மாதங்களுக்கு பின்‌ வளர்ந்து 
அறுவடைக்கு கயாராயிருந்கது. கிட்டுசாமி கடன்‌ கேட்டு நச்சரித்து 
வந்தான்‌. அறுவடையில்‌ கருவகாக அப்புசாமி கூறி வந்தான்‌. 
அன்று கிட்டுசாமி அப்புசாமியின்‌ கோட்டத்திற்கே வந்துவிட்டான்‌. 
ஒரு வாரத்துள்‌ பணம்‌ வேண்டும்‌ என்றான்‌. அதற்கு: 
காரணம்‌ இல்லாமலில்லை. மரவள்ளிக்கிழங்கு அப்போது மூட்டை 
வெறும்‌ முப்பதுக்கு விற்பனையாகிக்‌ கொண்டிருந்தது. வயிலில்‌ 
அறுவடை செய்யும்‌ செலவு மூட்டைக்கு ஐம்பது ரூபாய்க்கு மேல்‌ 
போகும்‌. என்ன செய்யப்போகிறாய்‌. பேசலாமல்‌ இன்னொரு 
லட்சம்‌ பணம்‌ தருகிறேன்‌ எனக்கே வயலை எழுது வைத்து விடு. 
அவன்‌ முடி வெடுத்துவிட்ட ஈன்‌. அப்புசாமி அவனின்‌ மகன்களை 
பார்த்தான்‌ அந்நோரம்‌ மணிகண்டன்‌ பள்ளிக்கூடத்திலிருந்து 
கோளில்‌ பையை மாட்டிக்‌ கொண்டு வந்திருந்தான்‌. வெகு நாட்கள்‌ 
அவனுக்குள்ளிலிருந்க நடுக்கம்‌ அதிகமானது. அவள்‌ அம்மா 
தென்னை மாக்கின்‌அருகில்‌ கண்ணீர்‌ சிந்திக்கொண்டிருந்தாள்‌. 
வேம்பி கிட்டுசாமியிடம்‌ உங்கள்‌ பணம்‌ சீக்கரம்‌ வரும்‌ என்று 
சொல்லி தாட்டிவிட்டாள்‌ அப்புசாமியின்‌ உடல்‌ நடுக்கம்‌ சற்று 
குறைந்தது. வேம்பி ஒரு சில நாள்களில்‌ அவள்‌ அப்பாவை காண 
கடம்பர்‌ போய்‌ வந்தாள்‌. பின்‌ சில நாட்களிலேயே வேம்பியின்‌ 
அப்பா ஒரு லட்ச ரூபாய்‌ பணத்துடன்‌ கல்வாரை வந்திருந்தார்‌. 
அப்புசாமியை அழைத்துக்கொண்டு கட்டுசாமியிடம்‌ போய்‌ 
பணத்தை கொடுத்து நிலத்தின்‌ அசல்‌ பட்டாவையும்‌ எழுதி 
கொடுத்த பத்திரங்களையும்‌ . திரும்ப . பெற்று வந்தனர்‌. 
மணிகண்டனின்‌ பள்ளிக்கு போய்‌ மாற்றுச்சான்றிதழ்‌ 
வாங்கியாகிவிட்டது. இன்னமும்‌ இரண்டு வருடம்தானே 
மாப்பிளே திரும்ப வந்திடலாம்‌ என்று மாமனார்‌ நம்பிக்கை 
கொடுத்தான்‌. அப்புசாமியின்‌ தாய்‌ மண்ணைவிட்டு விட்டு எங்கும்‌ 
வரத்‌ தயாராயில்லை. அவளின்‌ உடல்‌ நலிவுற்றேயிருந்தது. அவள்‌ 
அவனிடம்‌ அழுத்தமாகச்‌ சொன்னாள்‌. உங்கப்பனுக்கு நீ தென்னை 
மரம்‌ வைத்தாய்‌. எனக்கு பக்கத்திலேயே ஒரு பலா மரம்‌ வைத்திடு. 
அப்புசாமி வெகுநேரம்‌ அவன்‌ அம்மாவை உற்றுப்பார்த்தான்‌. 
காற்றில: அசைந்த தென்னையில்‌ புதியதாய்‌ ஓரு பாலை 
பிடித்திருந்தது. அங்கு குக்ககைக்கு விவசாயம்‌ செய்பவனை 
பிடிப்பது அவனுக்கு சிரமமாகவே இருந்தது. அவனின்‌ 
சித்தப்பனின்‌ மகனையே இரண்டு வருடத்திற்கு வயலை பார்த்துக்‌ 
கொள்ள சொன்னான்‌. அவனின்‌ தாயையும்‌, கென்னை 
மரத்தையும்‌ பத்திரமாக பாத்துக்கொள்ள வேண்டும்‌ என்பதே 
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அவனின்‌ முக்கிய கட்டளை. முத்தகைக்காரன்‌ கேழ்வரகு 
பயிரிநிவதே தனதுசோக்கம்‌ எனவே வயலை சுத்தம்‌ செய்து 
கொடுத்திடு அண்ணா என்றான்‌. அப்புசாமி வயலையே பார்த்துகி 
கொண்டி ருந்தான்‌. வேம்‌] பவகத்‌ ய பாத்திரங்களை மூட்டைக்‌ 
கட்டிக்‌ கொண்டிருந்த அவளின்‌ அப்பா நேற்‌ 
மாப்பிள்ளையை தனது வேலை செய்யும்‌ கவுண்டருக்கு 
ஆறிமுகமானவரின்‌ வ்‌ அதன்குட்க்வன்ல்‌- பண்ணை (வலைக்கு 
இரண்டு வருடத்திற்கு ஓரு இலட்சத்து இருபதாயிர த்துக்கு பேசி, 
பணம்‌ வாங்கி கொடுத்து ஓழரங்கு செய்து விட்டு 
போய்விட்டிருந்தான்‌. அப்புசாமி காய்ட்நத வைக்கப்புல்லை 
வளர்ந்த மரவள்ளிக்கிழங்கு செடிகளை சுற்றி சுற்றினான்‌. 
சேம்பியோ அவனுக்கு இதில்‌ உதவாது பிற வேலைகளில்‌ தன்னை 
ஈடுபடுத்திக்‌ கொண்டான்‌. தூரத்‌, திலிருந்து தனது கணவனை தண்‌ 
இமைக்காமல்‌ பார்த்துக கொண்டே யிருந்தாள்‌. இருண்ட சமயம்‌ 
அவன்‌ செய்த வேலை முடிந்திருந்தது. அவன்‌ பைத்தியத்தைப்‌ 


போல மாறியிருந்தான்‌. அச்சமயம்‌ இருள்‌ கடுமையாக 
சூழ்ந்திருந்தது. கூகை ஓன்று தெடர்ந்து 


கூவிக்கொண்டேயிருந்தது. அவன்‌ மண்ணெண்ணெய்‌ நனைத்த 
ஒரு துணியை ஒரு குச்சியில்‌ சுற்றும்‌ போது கடுமையான கெட்ட 
வார்த்தைகளால்‌ அப்படி ஓரு வசவை (பசி வேம்பி கேட்தில்லை. 
நான்‌ தோற்று போரேேண்டா.. திரும்ப வரேன்‌... என்றான்‌. தனது 
கணவனுக்கு பைத்தியம்‌ பிடிக்க வைத்துவிடாசதே அரப்புலீஸ்வரா 
அவன்‌ ரனம்க்சிவ்‌ தஇட்டவில்லை என்று வேம்பி மனதுக்குள்‌ 
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சவண்டிக்கொண்டடாள்‌. தயை பர்தத்தில்‌ பற்ற வைக்கும்‌ 
அவன்‌ கண்களில்‌ அச்சம்‌ நிறைந்திருந்தது. நடுங்கும்‌ விரல்களில்‌ 
அவன்‌ மரவள்ளிக்‌ குச்சிகளுக்கு இவைக்கும்‌ போது பச்சை இலைகள்‌ 
சடசடத்தது. அவன்‌ உடலில்‌ நுற்றுக்கணக்கான மாட்டுச்‌ 
சாட்டைகளின்‌ விலாசல்கள்‌ விழுந்து அவன்‌ தசையை 
காயப்படுத்தியது. அவன்‌ வலியை தாங்காது கத்தினான்‌. வரப்பில்‌ 
உட்கார்ந்து ஓப்பாரி வைத்தான்‌. தீயின்‌ சுவாலைகள்‌ உயர்ந்த 
போது வேம்பி அவனை கட்டிப்பிடித்துகத்‌ கொண்டாள்‌. அவன்‌ 
தீயில்‌ விழுந்திடக்கூடாது என்பதே அவளின்‌ கவலை. ஓரு 
முழுவயலும்‌ தீயில்‌ எரிவதை வெகுத்தொலைவிலிருந்தும்‌ பலர்‌ 
பார்த்தனர்‌. அவனின்‌ கதறல்‌ வெகுதூரம்‌ எதிரொலித்தது. அது 
அதிகமலை வரை தொடர்ந்தது. இப்போது பேருந்து அந்தியுரை 
நெருங்கிக்‌ கொண்டிருந்தது. அங்கிருந்து அவர்கள்‌ வேறு பேருந்து 
பிடித்து இன்னும்‌ ஈரோடு போய்‌ நாமக்கல்‌ போக வெகுதாரம்‌ போக 
(வண்டும்‌. 
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உயிரெழுத்து அள 


மெய்யெழுத்து ழ்‌ 
இவற்றின்‌ மேற்பார்வையில்‌ உயிர்மெய்‌ 


௮, ஆ, இ, ஈ, 
௨, ஏ, ஐ, 
ஓ, ஓ, ஓள, 
க்‌,ங்‌, ச்‌, ஞ்‌, 
ட்‌,ண்‌,த்‌,ந்‌, 
ம ஏம மா. 


ல்‌, வ்‌,ள்‌,ற்‌, ன்‌ 
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உளவியல்‌ சோதனை 


ண டி ௮ அறு 

மேற்காணும்‌ இலக்கங்கள்‌ 
எதையேனும்‌ தூண்டுகிறதா? 

பயம்‌, பதட்டம்‌, பிரமை, 

பதி, கோபம்‌, எரிச்சல்‌ 

போன்ற உணர்வுகளை 

எதையேனும்‌ நினைவுறுத்துகின்றனவா? 
விடுபட்ட எண்‌ வரிசையை 

நிரப்ப வேண்டிய வெற்றிடங்களை 
இயன்ற எண்‌ இணைவுகளை 
விரல்கள்‌ காற்றில்‌ எழுதிப்‌ பார்ப்பவற்றை. 
மேலும்‌ எதையாவது 

குறிப்பால்‌ உணர்த்துவதாக? 

பிறந்த தினத்தை 

இயந்திரமாய்‌ இயங்கும்‌ 
வாழ்க்கையின்‌ நாட்களை 

உடல்‌ எலும்புகளின்‌ எண்ணிக்கையை 
சம்பந்தமேயில்லாக ஏகோ ஓன்றை 
கதுலைவலியை 

வயதாவதை எதிர்க்கும்‌ கிரீம்‌ 
செயலிழந்து விட்டதை 

எல்லாம்‌ சரியாக இருப்பதை 

அகை ஏற்றுக்கொள்ள வியலாததை 
எல்லாம்‌ சரியாக இல்லாததை 

அதை ஏற்றுக்‌ கொண்டு 


தொடர்வதை 
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ஓலி மீட்புப்‌ பறவை 


கோடை வாழிடம்‌ 
ஒன்றிலிருந்து கீழிறங்கும்‌ வாகனம்‌ 
அதிலிருக்கும்‌ உங்களின்‌ 
மல/மூத்திர அவசரத்திற்காக 
ஒரு வளைவில்‌ 
நிறுத்தப்படுகிறது 
காடாயிருக்கும்‌ 
அப்பகுஇயின்‌ 

செடி, கொடிகளினாடே 
மறைவிடம்‌ விரைகிறீர்கள்‌ 
இப்போது உங்கள்‌ அருகாமையில்‌ 
பெயர்‌ அறியப்படாத 
பறவையயொன்று 

தாவர வகைப்பாட்டியலில்‌ 
இல்லாத மரத்திலிருந்து 
குரலெழுப்புகின்றது. 

அந்த ஓசையினிமை 
காட்டுக்‌ தாவரங்களை 

ஒலி மாசுக்களிலிருந்து 
விடுவிக்கிறது. 

மனிகக்கழிவு 

ப்ளாஸ்டிக்‌ நச்சு 

காலி மதுப்புட்டி 

சிரின்ஜ்‌ 
ஆகியவைகளிலிருந்து 
கானகத்கை சொஸ்தமாக்கி 
மீண்டும்‌ 

கானகத்திடமே வழங்கும்‌ 
அதன்‌ ஒலியை மீண்டும்‌ 
கன்‌ வசம்‌ மீட்டுக்கொண்டு 
பிறிதொரு 

காட்டை தேடிப்பறக்கிறது 
உயிர்க்கோளத்தை 

இழக்கத்‌ தயாரற்ற பறவை 
இன்னமும்‌ நீங்கள்‌ 
நிகழ்ந்தது எதையும்‌ பார்க்காத 


ஒரு ப பார்வையாளார்‌ 
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மேல்நிலை பெளதிகம்‌ - மாதிரி வார்த்தைத்‌ 
தேற்றம்‌ 


கருப்பு மனிதர்களாலும்‌ ஆனது 

நம்‌ உலகம்‌ 

அன்றாட. வாழ்வில்‌ இவர்கள்‌ 
தம்மிடையே அதிர்வுகளாகத்‌ துவங்கி 
அலைகளாகப்‌ பரவும்‌ 

அன்பு, வெறுப்பு, காமம்‌ 

இன்ன பிறவற்றை 

உள்வாங்குவது பிறகு 

உமிழ்வது 

போன்ற பணிகளை செய்பவர்கள்‌ 
இதற்கான 

பெரும மற்றும்‌ சிறும மதிப்புகள்‌ 
முடிவிலி எனக்கொள்வோம்‌ 

ஓவ்வொரு அலைக்கும்‌ 

ஒரு அலைநீளம்‌, 

ஒவ்வொரு அலைநீளத்தற்கும்‌ 

ஒரு நிறத்தொடர்பு 

எல்லா அலைநீளங்களிலும்‌ 

நிகழும்‌ இப்பணிகளால்‌ 

ஒரு நிறமாலை 

ஓவ்வொரு கருப்பு மனிதகரிட மிருந்தும்‌ 
தோன்றுகின்றது 

நிறமாறமாலைக்கும்‌ 

கருப்பு மனிதருக்குமான 

தொடர்பை நிரூபிக்கும்‌ இத்தேற்றம்‌ 
இப்போது செவ்வாய்‌ கிரகத்தில்‌ 

இல்லாத சிவப்பு மயிர்க்கற்றைவாசிகளைக்‌ தேடும்‌ 
ஆராய்ச்சியை விட முக்கியத்துவம்‌ வாய்ந்தது 
இறுதியாக நீங்கள்‌ எதிர்பார்த்த வார்த்தை 
“வெள்ளை மனிதர்கள்‌” 

அவர்கள்தான்‌ கேடல்‌ ஆராய்ச்சியில்‌ பணம்‌, காலம்‌, உழைப்பை 


முதலீடு செய்திருப்பது 


(குமிழில்‌ மேல்நிலை அறிவியல்‌ பயிலும்‌ 


மாணவ-மாணவியருக்கு) 
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மூடாத ககவு 


யாசகம்‌ மேற்கொண்டு 

ஈட்டிய பணக்கால்‌ வாங்கிய 
அன்றைய உணவோடு 

மாகா கோவிலின்‌ 
அருகிலிருக்கும்‌ 

கல்லறைக்‌ கோட்டக்கை 

அடை கிறாள்‌ அம்முதியவள்‌ 
நீண்ட காலமாக 

அங்குகான்‌ வசிக்கிறான்‌ 
அதிலிருக்கும்‌ கடைசி கல்லறையில்‌ 
மறுவழியில்‌ 

அதுகான்‌ முகலாவது கல்லறை 
அகன்‌ கதவு எப்போதும்‌ 
திறந்தகே உள்ளது 
கல்லறையினுள்‌ 

நுழைவதும்‌ திரும்புவதும்‌ 
அவள்கான்‌ 

இன்னும்‌ மேலாக 
அவளுக்குள்ளிருக்கும்‌ 

மூடாத கதவின்‌ வழியே 
நுழைவதும்‌ திரும்புவதும்‌ அவளே 
யாரும்‌ பார்த்திராத ஒருவன்‌ 
எப்போதோ, எங்கோ 

மீண்டும்‌ உயிர்த்தெழப்‌ போவதாக 
பெருங்கூட்டம்‌ 

அறைகூவல்‌ விடுக்கிறது 

இசை கோஷங்களை முழக்குகிறது 
அனுதினம்‌ 

தனது கல்லறையிலிருந்து 
உயிர்த்தெழும்‌ அவளுக்கு 

அது குறித்து ஏதுமில்லை 
இன்னிசையின்‌ இரைச்சல்‌ 
அதிகமாவதையுணர்ந்து 

மூடாத கதவை மூடுகிறாள்‌ 


(தேவகச்சனுக்கு) 
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பொய்யும்‌ உண்மையும்‌ 


பொய்யே பேசாதவர்‌ 

பசிய முதல்‌ பொய்‌ 
மரணத்தை 

தேடிக்‌ கொணர்ந்தது 

பொய்‌ மாத்திரமே 

பேசுபவர்‌ பேசிய 

முதல்‌ உண்மை 

சந்தேகத்தை 

வரவழைத்தது 

மரணமும்‌ சந்தேகமும்‌ 
சந்தித்துக்‌ கொண்டன 
மரணம்‌ தான்‌ 

இறுதி விடுகலையெனவும்‌ 
சந்தேகம்‌ தான்‌ 
நம்பிக்கையின்மை எனவும்‌ 
அறிமுகப்படுத்திக்‌ கொண்டன 
அனால்‌, மரணம்‌ சொன்னதை 
சந்தேகம்‌ சந்தேகித்தது 
அதையணார்ந்த மரணம்‌ 
நம்பிக்கையில்லாவிடில்‌ 
எனைக்‌ தழுவி 
மரணித்துப்பார்‌ என்றது 
சந்தேகமும்‌ அவ்வாறே செய்தது 
அதற்கு மரணம்‌ குறித்திருந்த 
எல்லாத சந்தேகங்களும்‌ தீர்ந்தன 
கூடுதலாக 

உண்மை பேசுபவர்‌ 

பேசிய முதல்பொய்‌ 
மரணத்தையும்‌ 

உண்மையே பேசாதவர்‌ 
பேசிய முதல்‌ உண்மை 
சந்தேகத்தையும்‌ 

ஏன்‌ கொண்டு வந்தது 
என்பதற்கான விடையையும்‌ 


கெரிந்து கொண்டது. 
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இத 


போகி சக்வம்‌ 


கவிகையின்‌ கண்களை 


பார்க்காதுர்‌ 


மூர்க்கமான மிருகமாக 
வழிக்கு வராமல்‌ 

உம்மீது பாயத்தயாராக 
இருப்பதை உணர்கையில்‌ 


ஓடவிட்டு விடுங்கள்‌ 


56 


பெண்கள்‌ நீர்‌ சுமக்கும்‌ தெருக்களில்‌ 
காய்த்துப்‌ போன நெற்றியும்‌ 
சிராய்ப்புகளாலான உடலும்‌ 
அரைகுறையாடைகளுமாய்‌ 
ஒவ்வொரு கிராமத்திற்கும்‌ 

ஒரு பைத்தியம்‌ அலைய 
விதிக்கப்பட்ட சாபக்கை... 
புதுமணக்‌ தம்பதியரில்‌ 
கலைக்கவச மணியாத 
கணவன்‌ மரிக்க 

உயிர்பிழைக்க அவன்‌ மனைவி 
மூர்ச்சையாகி, நீர்‌ கெளிப்புக்கு 
மீண்டும்‌ கண்விழித்து 

அவரு வந்துட்டாரா? வென 
மனம்‌ பேதலிக்க எழுப்பும்‌ 


கேள்வியுலாவும்‌ வீட்டுத்‌ தாழ்வாரத்தை... 


விதவைப்‌ பூக்காரி 

கொண்டு வரும்‌ பூக்கூடைகளை 
நகாத்த உதவும்‌ 

அவளின்‌ தனயன்‌ 

(பக்கவாதத்தால்‌ பாதிக்கப்பட்டவன்‌) 


நிற்கும்‌ பேருந்து நிறுத்தத்தை... 


பேருந்திலிருந்து துளை வழியே 
விழுந்த பச்சிளம்‌ சிறுமி 
குலை நசுங்கி சாவகைக்‌ கண்டு 


திடுக்கிடும்‌ சாலையை... 
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திக்பிரமை பிடித்து மீண்டும்‌ 
உம்வசம்‌ திரும்பிய 

கவிதை 

தான்‌ சந்தித்த நிகழ்வுகளில்‌ 

மெய்‌“ ஞான மடையா”மல்‌ 
உளதநோய்க்கு ஆட்பட்டி ருக்கிறது 
இனி மருந்துகளின்றி 


(சிறுமி ஸ்ருதிக்கு) 


௪ 


சு 


டவல 


ன 


*ட:4 


* ஆ 
3 


புது எழுத்து 


ன்‌ 
௯ 
இதி்‌ 
ச% 





67 


88 


பதிலீட்டு வினை 


ல்‌ உயிர்‌ இன்னோர்‌ உயிரை 
ஒரு துயரம்‌ வேறொன்றை 
ஒரு வலி மற்றொன்றை 

ஒரு கண்ணீர்த்துளி 
வேறொரு கண்ணீர்த்துளியை 
ஒரு தனிமம்‌ இன்னொன்றை 
பதிலீடு செய்வகைக்‌ குறித்து 
நாம்‌ | 


இன்னம்‌ கூட அதிகமாக 


பேசித்‌ தொலைக்கலாம்‌. 
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இ ப ்பமும்பா 
தேசியம்‌ என்ற சொல்லாடல்‌ குறித்து 





தேசியம்‌ என்ற சொல்லாடல்‌ குறித்து இன்று உலகம்‌ 
முழுவதுமே சாத்தியமான உரையாடல்கள்‌ நடைபெற்று 
வருகின்றன. அது குறிப்பிட்ட அல்லது தீர்மானகரமான 
வரையறைக்கு உட்பட்டதா என்பது குறித்து எவருமே தெளிவான 
முடிவுக்கு வர முடியவில்லை. காரணம்‌ அது பிரதேசம்‌ மற்றும்‌ 
எல்லை தாண்டும்‌ போது அங்குள்ள சமூகத்தைப்‌ பாதிக்கிறது. 
இந்திய சமூகத்தின்‌ அடிப்படை சார்ந்தும்‌ வரலாற்று ரீதியாக 
இப்பிரச்சினை எழுந்தது. அம்பேத்கார்‌ போன்ற புரட்சியாளர்கள்‌ 
இந்திய சமூகத்தின்‌ அடிப்படை முரண்பாடு சாதிய கட்டுமானத்தில்‌ 
இருக்கிறது என்றார்கள்‌. அதே நேரத்தில்‌ இந்துத்துவ வாதிகள்‌ 
அடிப்படை முரண்‌ என்பது சாதியல்ல மதம்‌ தான்‌ என்று 
மறுத்தார்கள்‌. மேலும்‌ மொழிவழி கேசியவாதிகள்‌ அந்த முரண்‌ 
சாதி மதத்தை தாண்டி இந்தியாவின்‌ பிளவுபட்ட மொழி 
அமைப்பில்‌ இருக்கிறது என்றார்கள்‌. மாறாக இந்திய இடதுசாரிகள்‌ 
அதை வர்க்கங்களின்‌ முரணாக பார்த்தார்கள்‌. இவ்வாறாக எல்லா 
பிரதேசங்களிலும்‌ கேசியம்‌ என்ற கருத்துரு பற்றிய வரலாற்றுச்‌ 
சிக்கல்கள்‌ இருப்பதால்‌ எரிக்‌ புரோம்‌ தேசியத்தை ஒரு கற்பிதமாக 
பார்த்தார்‌. அதற்கென கெளிவான பருண்மைத்தன்மை என்று 
எதுவுமில்லை என்றார்‌. ஆக தேசியம்‌ என்பது எல்லா 
பிரதேசங்களிலும்‌ திட்டவட்டமான வரையறுக்குள்‌ வந்ததில்லை. 
இந்த அடிப்படைச்‌ சிக்கலே இன்றைய உலகில்‌ நிலவும்‌ பல 
இனப்பிரச்சனைகளுக்கு பெரும்‌ சவாலாக இருக்கிறது. 

தேசிய உணர்வினி தீவிரத்தையும்‌, பரப்பையும்‌ அறிவியல்‌ 
ரீதியாக அளவிட ஓப்புக்கொள்ளப்பட்ட தொழில்‌ நுட்பம்‌ 
எதுவுமில்லை. ஆனால்‌ கொள்கை வகுப்பாளர்களுக்கு சில சமயம்‌ 
அத்தகைய அளவீட்டின்‌ அவசியம்‌ தேவைப்படுகிறது. அந்த 
அவசியம்‌ தேவைப்படுகிறது. அந்த அவயம்‌ கூட குறிப்பிட்ட 
வகைப்பாட்டில்‌ தான்‌ அடங்கிக்‌ கொள்கிறது. வரலாற்று 
்‌. நிகழ்வுகளில்‌ கேசியம்‌ ஆற்றிய பங்கினையும்‌ அத்தகைய 
தேசியத்திற்கான நோக்கங்கள்‌.பூற்றியும்‌ மதிப்பீடு செய்ததில்‌ பெரும்‌ 
குவறுகள்‌ உள்ளன. உதாரணத்திற்கு ஸ்பானிய - அமெரிக்க 
யுத்தத்தினை எடுத்துக்‌ கொள்வோம்‌, ஸ்பானிய அமெரிக்க 
யுத்தமானது கியூபா தேசியத்திற்கு ஆதரவு தெரிவிப்பதற்காக 
நடத்தப்பட்டது என்று கூறப்பட்டது. ஆனால்‌ அது 
அமெரிக்காவின்‌ வர்க்க நலனின்‌ பிரஇபலிப்பே. 1971 ஆம்‌ ஆண்டு 
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யூகொஸ்லேவியா பெ ருளாகார நெருக்கடியில்‌ இருந்த போது 
பிரான்சு மற்றும்‌ ஜெர்மானிய மாணவர்களை பின்பற்றி 
குரோசியன்‌ மாணவர்கள்‌ அராஜலகவாத சர்வதேசிய தீர்வகளை 
முன்வைக்க போது, அக்ககைய சர்வதே௫யத்திற்கு முற்றுப்புள்ளி 
வைக்க வேண்டும்‌ என விசுவாசமிக்க குரோசியன்‌ மாணவர்களுக்கு 
அந்நாட்டின்‌ தலைவர்‌ டிட்டேர அழைப்பு விடுத்தார்‌. 
டிட்டோவின்‌ இந்த உரை குரோ?யின்‌ தேசியவாதத்தின்‌ மீட்புக்கு 
காட்டப்பட்ட பச்சைக்கொடி என மாணவர்கள்‌ மற்றும்‌ 
இடதுசாரிகளால்‌ கருதப்பட்டது. சமீக ஆண்டுகளில்‌ இலங்கையில்‌ 
ஈழத்தமிமர்களுக்கு எதிராக நடைபெற்ற போர்‌ என்பது 
ஏகாதிபத்திய, இன மேன்மை நலன்‌ சார்ந்த வெளிப்பாடு. 
இவ்வாறாக தே௫யம்‌ சில சமயங்களில்‌ வர்க்க நலனை 
முன்னிறுத்தும்‌ ஒன்றாக மாறிவிடுகிறது. இன்னும்‌ சிலர்‌ தேசியத்தை 
நடுக்கர வர்க்கத்தினருக்கும்‌, கம்‌ கட்டுப்பகுதியினருக்கும்‌ நில 
உடைமையை கொண்டுள்ள விவசாயிகளுக்கும்‌ உரியது என்றும்‌ 
கூறுகின்றார்கள்‌. சால்மாஸ்‌ ஜான்சன்‌ இரு முக்கியமான நாடுகளில்‌ 
உள்ள விவசாய வர்க்கக்திற்குண இந்த கருதுகோளை 
பயன்படுத்தினார்‌. ஓன்று ஜெர்மனி மற்றொன்று பிரான்சு. 
ஜெர்மனியில்‌ 1932ல்‌ நடந்த இடைத்தோர்கலில்‌ ஹிட்லரின்‌ நாஜி 
கட்சியானது குறிப்பிடத்தக்க வெற்றியை பெற்றது. குறிப்பாக 
ஜெர்மனியின்‌ கிராமப்புறங்களில்‌ அகன்‌ வெற்றி ஹிட்லரை 
குறிப்பிட்ட ரீதியில்‌ நிலைக்க செய்தது. இதற்கு 
விவசாயிகளிடத்தில்‌ ஏற்பட்ட கேசிய உணர்வு கான்‌ காரணம்‌ 
என்று சொல்லப்பட்டது. அனால்‌ அங்கு எதார்த்தமானது அதனை 
தாண்டியே இருந்தது. ஜெர்மன்‌ விவசாயிகளின்‌ நாஜிக்கள்‌ மீதான 
சாய்வு என்பது முதலாளித்துவத்தின்‌ பொருளாதார பிரச்சினையே 
தவிர தேசிய பிரச்சினை அல்ல என்று பிற்கால வரலாறு நிரூபித்தது. 

.. தேசியம்‌ பற்றிய வரையறையும்‌, அனுபவமும்‌ காலத்துக்குக்‌ 
காலம்‌, இடத்துக்கு இடம்‌ மாறுபடுகின்றன. தேசியம்‌ பற்றிய 
அனைத்து வரையறைகளையும்‌ ஒன்று சேர்க்க முயற்சிப்பது சில 
நேரங்களில்‌ இயலாத ஓன்றாக இருக்கிறது. ரோசா லக்சம்பர்க்‌ 
தேசியம்‌, தேசிய அரசு அகியவை வெறும்‌ மேல்‌ கூடுகள்‌ தான்‌ 
என்றார்‌. அதற்குள்‌ அனைத்து வரலாற்று சகாப்தங்களும்‌, வாக்க 
உறவுகளும்‌ தமது சிறப்பான உள்ளீடுகளை இட்டு நிரப்புகின்றன 
என்றார்‌. இந்நிலையிலும்‌ தேசியம்‌ என்பது ஒரு சாரத்தை 
உள்ளடக்கி இருக்கிறது. அகன்‌ குறிப்பான இயல்பை நாம்‌ 
கண்டறிய முயலவேண்டும்‌. அந்நிய ஆகிக்கத்திற்கு எதிரான 
எதிர்ப்புகள்‌ அனைக்கையும்‌ நாம்‌ கேசியம்‌ என்ற 
கருத்துருவத்திற்குள்‌ அடக்குவோமானால்‌ தேசியம்‌ எப்போதும்‌ 
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நம்மிடம்‌ இருக்கிறது என்பதை முடிவு செய்ய வேண்டும்‌. 
ஏனெனில்‌ அத்தகைய எதிர்ப்புகள்‌ எழுதப்பட்ட வரலாறு 
தோன்றுவதற்கு முன்பிருந்தே இருந்து வருகின்றன. அத்நிய 
ஆதிக்கத்திற்கு எதிரான வெற்றிகரமான போராட்டங்கள்‌ நவீன 
கால ஐரோப்பாவில்‌ சில அரசுகளை உருவாக்கின. இந்நிலையில்‌ 
நாம்‌ தேசியம்‌ என்ற கருத்துருவக்கை நான்கு வேறுபட்ட முதன்மை 
வடிவங்களாக வகைபபடுக்க முடியும்‌. 
1. அரசு அதிகாரம்‌ மற்றும்‌ தேசிய உணர்வு நிலை 
ஆகியவற்றின்‌ தொடர்ந்த வளர்ச்சியின்‌ நீண்ட 
அனுபவத்துடன்‌ கூடிய மக்களின்‌ தேசியத்துடன்‌, 
தேசியத்தை நிர்ணயிக்கும்‌ கூடி உரிமை (மேற்கு 
ஐரோப்பா) 
2. நீண்டகால அரசியல்‌ அனுபவம்‌ இல்லாத நாடுகளின்‌ 
தேசியம்‌. ஆனால்‌ ஓரு பொதுமொழியையும்‌ ஒரு 
பொதுவான சுய அடையாளத்தையும்‌ கொண்டது. 
(இத்தாலி, ஜெர்மனி) 
3. தென்கிழக்கு ஐரோப்பாவை சார்ந்த நாடுகளின்‌ 
தேசியம்‌ போன்றது, நீண்டகால பொதுவான அரசியல்‌ 
அனுபவம்‌ கிடையாது. இனக்குழு அடிப்படையிலான 
தொடர்ச்சியான நிலப்பரப்பும்‌ கிடையாது. இங்கு 
வரலாற்று ரீதியான மத இணைப்பு தான்‌ தேசிய உணர்வு 
நிலையை நிர்ணயிக்கும்‌ முக்கியகாரணி. 
41. தாலனிய எதிர்ப்பு மற்றும்‌ நவீனத்துவ 
இயக்கத்திற்கான தேசியம்‌, பொதுவாக மூன்றாம்‌ 
உலகோடு இணைந்தது. தென்கிழக்கு ஐரோப்பாவிலும்‌ 
வெளிப்படுகிறது. 
இவ்வாறான நிலையில்‌ ஒரு தேசம்‌ எப்பொழுதும்‌ ஓர்‌ 
ஆட்சிக்குட்பட்ட நிலப்பரப்பு, குறிப்பிட்ட குறைந்த பட்ச 
நிலப்பரப்பு, சில ஒருங்கிணைப்புகள்‌ (மையப்படுத்தல்‌ மற்றும்‌ 
பரஸ்பர சார்பு நிலை) தான்‌ ஒரு தேசம்‌ என்ற உணர்வு நிலை 
அகியவற்றை உள்ளடக்கியதாக இருக்க வேண்டும்‌. தேசங்களின்‌ 
உருவாக்கத்தில்‌ பொருளாதாரம்‌ அதிக அளவு தொடர்பு உள்ளதாக 
இருக்கும்‌ அதே நேரத்தில்‌ அத்தகைய உருவாக்கத்திற்கு 
முதன்மையான காரணிகளாக இருப்பது அரசியலே. இன்றைய 
சூழலில்‌ தேசம்‌ உருவாக்கத்தில்‌ அரசியல்‌ வாழ்வை 
ஓழுங்கமைப்பதற்கும்‌, அந்நிய ஆக்கிரமிப்பை, ஒடுக்குமுறையை 
எதிர்ப்பதற்கும்‌, கலாசார ரீதியாக ஓன்றிணைவதற்கும்‌ குறிப்பிட்ட 
நிலப்பரப்பில்‌ வாழும்‌ மக்களும்‌ தேச - தேசிய அரசு என்பது 
முக்கியமான ஓன்றாக இருக்கிறது. இதன்‌ தொடர்ச்சியில்‌ 
தேசங்களின்‌ உருவாக்கம்‌ என்பது மூன்று விதங்களில்‌ இருக்கின்றன. 


புது எழுத்து 91 


முதலாவது அரசுகளிலிருந்து அவை உருவாக்கப்படலாம்‌. 
நவீன சகாப்தத்தின்‌ ஆரம்பத்தில்‌ நிலவிய பிரெஞ்சு, ஆங்கலை, டச்சு, 
ஸ்பானிஷ்‌ மற்றும்‌ பிற லரசோப்பிய அரசுகள்‌ தேசங்களாக வளர்ச்சி 
அடைந்தன. ஸ்பெயினிடமிருந்து டச்சு மக்கள்‌ தங்கள்‌ 
சுதந்திரத்கை வென்றெடுக்க போதோ அல்லது எலிசபெத்‌ அரசியின்‌ 
காலத்திய இங்கிலாந்கையோ தேசம்‌ என குறிப்பது தவறான 
ஒன்றாகும்‌. ஆனால்‌ அங்கு கேசம்‌ என்பது கருநிலையாக இருந்தது. 
நெப்போலியனின்‌ யுக்கங்களின்‌ போதுதான்‌ ஐரோப்பாவில்‌ 
பெரும்பாலான நாடுகளில்‌ தேசம்‌ முழுமையான வடிவில்‌ 
உருக்கொண்டது. 

இரண்டாவது அந்நிய ஆக்கிரமிப்புக்கு எதிரான 
போராட்டங்களிலிருநது கேசங்கள்‌ உருவாகின்றன. பல காலனிய 
நாடுகளில்‌ தேசம்‌ பற்றிய உணர்வு நிலை இல்லாத போதும்‌ 
ஐரோப்பிய ஆகிக்கக்கை எகிர்க்து போராடிய பேர்து பல தேசங்கள்‌ 
உருவாயின. இந்தியாவை பொறுத்தவரை சுதந்திர போராட்ட 
ஆளுமைகளுக்கு இருபகாம்‌ நாற்றாண்டின்‌ தொடக்கப்‌ பகுதி வரை 
பிரிட்டிஷ்‌ அதிகாரத்துடன்‌ கூடிய சுயாட்சியே அகன்‌ பிரகான 
நோக்கமாக இருந்தது. அகன்‌ பிந்கைய கட்டத்தில்கான்‌ பரிபூரண 
இந்திய விடுதலை அகன்‌ நோக்கமாக இருக்கது. இந்தியாவில்‌ 
காங்கரஸ்‌ கட்சியின்‌ உருவாக்கம்‌ என்பகே பிரிட்டிஷ்‌ ஆட்சியின்‌ 
நிர்வாக பதவிகளுக்கு இந்தியர்களை கயார்படுத்துவது கான்‌. 
மேலும்‌ போலந்து மக்களின்‌ வரலாறு ஆர்வத்திற்குரிய ஒன்றாகும்‌. 
காரணம்‌ அவர்கள்‌ ஓர்‌ அரசைக்‌ கொண்டு இருந்தார்கள்‌. 1792ல்‌ 
கடத்து மூன்றாவது பிரிவினையின்‌ போது அவர்கள்‌ ஓரு கேசமாக 
உருவாகும்‌ நிலையில்‌ இருந்தார்கள்‌. அதன்‌ பிந்தைய கட்டத்தில்‌ 
பல்வேறு எழுச்சிக்குப்‌ பிறகு போராட்டத்தில்‌ போலந்து தேசமாக 
உருக்கொண்டது. இறுதியாக 1919ல்‌ தான்‌ அங்கீகரிக்கப்பட்ட 
அரசாக அமைத்தது. 

மூன்றாவது அந்தக கேசிய இனங்கள்‌ கலாச்சார 
ஒருமைப்பாட்டை அடைந்து அகன்‌ பிறகு அந்த ஒருமைப்பாட்டின்‌ 
அரசியல்‌ வெளிப்பாடாக கேசங்களை உருவாக்குகின்றன. 
அஸ்திரியா மற்றும்‌ ஹங்கேரி ஆகியவற்றிற்கு &ழ்ப்பட்டிருக்கும்‌ 
நிலையில்‌ அதிலிருந்து அடுத்தடுத்து உருவான அரசுகள்‌ தேசிய 
உணர்வு என்னும்‌ நிலைக்கு உயர்ந்தன. அரசியல்‌ 
ஒருமைப்பாட்டுக்கு முன்பாக கலாசார ஓருமைப்பாடு உருவாகிய 
நாடுகளின்‌ செவ்வியல்‌ உதாரணமாக இத்தாலியும்‌, ஜெர்மனியும்‌ 
இருக்கின்றன. மேலும்‌ தேசங்களின்‌ கோற்றத்தை அரசுகளின்‌ 
கோற்றகோடு சேர்த்து பலர்‌ குழப்பிக்கொள்கிறார்கள்‌. இவை ஓரே 
சார்பு நிலையை குறிப்பதால்‌ இந்த குழப்பம்‌ ஏற்படுகிறது. 
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பொதுவாக தேசிய இயக்கங்கள்‌ எழும்‌ சூழல்கள்‌ வேறுபட்டவை. 
சரேக்கத்‌ இஸ்லாம்‌ அட்லது இஸ்லாமிய ஓற்றுமை என்ற 6 பயரில்‌ 
மத சீர்திருத்திற்காக உருவாகிய இயக்கத்தில்‌ இருந்து தான்‌ 
இந்தோனே௫யாவில்‌ முதல்‌ மக்கள்‌ திரள்‌ தேசிய இயக்கம்‌ 
தோன்றியது. 77-ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ தூய்மைவாதிகள்‌ இங்கிலாந்து 
சதவாலயத்தைக்‌ தூய்மைப்படுத்த விரும்பியது போல முதல்‌ உலக 
யுத்தத்திற்கு முன்பு சஃபாரி தூய்மை இயக்கம்‌ முஸ்லிம்‌ மதத்தை 
தூய்மைப்படுத்த முயன்றது. இந்த இயக்கம்‌ மக்கள்‌ மத்தியில்‌ 
ஆமமாக வேரூன்றியது. முதல்‌ உலத யுத்தத்திற்கு பின்பு அது 
அரசியல்‌ மற்றும்‌ பொருளாதாரப்‌ புரட்சிகரமான இயக்கமாக 
வளர்ச்சி அடைந்குது. அது கம்யூனிச அகிலத்தால்‌ 
முன்மொழியப்பட்ட ஒரு பொருளாதாரத்திட்டத்தை 
பின்பற்றியது. அதன்‌ பிறகு 192]ல்‌ அது மக அடிப்படையில்‌ ஓரு 
பிரிவாகவும்‌, மாக்சிய அடிப்படையில்‌ மற்றொரு பிரிவாகவும்‌ 
பிளவுப்பட்டது. மார்ச்சிய பிரிவு விரைவிலேயே இந்தோனேஷிய 
கம்யூனிஸ்ட்‌ கட்சியாக வளர்ச்சி பெற்றது. பிந்தைய கட்டத்தில்‌ 
இது மாதிரியான நிகழ்வுகள்‌ மொராக்கோ மற்றும்‌ அல்ஜீரியாவில்‌ 
நடைபெற்றன. இவ்வாறாக வரலாற்றின்‌ குறிப்பிட்ட காலத்தில்‌ 
அடித்தளத்தில்‌ இருந்த மக்கள்‌ அரசியல்‌ அமைப்புக்காக ஓன்று 
திரட்டப்படுகின்றனர்‌. அநீதிக்கும்‌, பாகுபாட்டிற்கும்‌, 
சாரண்டலுக்கும்‌ எதிரான போராட்டத்திலிருந்து தான்‌ தேசியம்‌ 
பிறக்கிறது என்றால்‌ கார்ல்‌ டெச்சுஎன்ற சமூகவியலாளர்‌. 
இதைப்பற்றி தெளிவாக அவா்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. வருமானத்திலும்‌ 
வாழ்க்கை தரத்திலும்‌ கூர்மையான வேறுபாடுகளைக்‌ கொண்டுள்ள 
ஒரு உலகில்‌ தேசியத்தின்‌ தீவிரமும்‌ ஈர்ப்பும்‌ தேசங்களுக்கும்‌ 
வர்க்கங்களுக்கும்‌ இடையில்‌ ஏற்படும்‌ இடப்பெயா்ச்சி மீதான 
தடைகளுக்கு எதிர்விகிதத்திலும்‌, கலாசார ஓன்றிணைவுக்கு 
எதிரான தடைகள்‌ மற்றும்‌ வா்க்கங்கள்‌, கலாச்சாரங்கள்‌ மற்றும்‌ 
பகுதிகளுக்கு இடையிலான பொருளாதாரம்‌ மற்றும்‌ சலுகைகளில்‌ 
உள்ள வேறுபாடுகளின்‌ அளவு ஆஇயவற்றிற்கு நோ்விதிதத்திலும்‌ 
இருக்கும்‌. இவ்வாறாக டெச்சு போராட்டத்தை எதிர்கொள்ளும்‌ 
அதிகாரத்தில்‌ உள்ள மேல்தட்டு வர்க்கத்தினர்‌ தங்கள்‌ போராட்டம்‌ 
மழலம்‌ அதிகாரத்தை தக்க வைத்துக்‌ கொள்ளலாம்‌ என்கிறார்‌. 
நவீனச்‌ சூழலில்‌ மக்களுக்கிடையில்‌ கலாச்சார அல்லது 
இனவேறுபாடுகள்‌ இருந்தாலே அது தேசியத்திற்கான 
முன்னெடுப்பை கொண்டுள்ளதாக அறியப்படுகிறது. உலதின்‌ 
பல்வேறு பகுதிகளில்‌ தற்போது நிலவும்‌ இனக்குழு மோதல்கள்‌ 
இதனை உறுதிப்படுத்துமாறு இருக்கின்றன. 19-ம்‌ நூற்றாண்டில்‌ 
அமெரிக்காவில்‌ ஏற்பட்ட கருப்பின இயக்கம்‌ மற்றும்‌ பிரிட்டனில்‌ 
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இயங்கும்‌ ஸ்காட்லாந்து, அயர்லாந்து போராட்டக்குமுக்கள்‌ 
ஆகியவை இதன்‌ உதாரணங்கள்‌. மேலும்‌ சிறிய இனக்குமுக்கள்‌, 
பண்பாட்டு ரீதியான கன்னுணர்வைக்‌ கொண்டிருந்த போதும்‌ 
நீடித்து நிலைக்கக்கூடிய தேசிய உணர்வை உருவாக்க எல்லா 
சமயங்களிலும்‌ அவற்றால்‌ முடிவஇுல்லை. ஓரு பெரிய, ஆக்கிரமிப்பு 
மிக்க தேசத்துடன்‌ கொடர்பு கொண்ட ஒரு சிறிய இனக்குழு 
எவ்வித அடையாளமும்‌ இல்லாமல்‌ படிப்படியாக உள்வாங்கிக்‌ 
கொள்ளப்படலாம்‌. உண்மையில்‌ இதை வகை மாதிரியான 
அனுபவம்‌ எனலாம்‌. இது நடக்கும்‌ பொழுது மனித இனம்‌ 
இழப்புக்கு உள்ளாகிறதா? ஓரு இனக்குழுவின்‌ “மறைவு ஒரு 
குழுவின்‌ உறுப்பினராக உள்ள தனிமனிதரின்‌ மறைவு போன்றதல்ல. 
அவர்கள்‌ தொடர்ந்து மறு உற்பத்தி செய்து ரொகண்டும்‌ மற்றவர்கள்‌ 
வழங்கும்‌ அளவுக்கு தாங்களும்‌, தம்மை உள்வாங்கிக்‌ கொள்ள 
பெரிய குழுவிற்கு பங்களித்து வருகிறார்கள்‌. ஆனால்‌ 
சிறுபான்மைக்குழமுவை சேர்ந்த உறுப்பினர்கள்‌ தம்முடைய தனி 
அடையாளத்தை இழப்பதற்கு முன்பாகவும்‌, பின்பாகவும்‌ 
சுரண்டலுக்கும்‌, ஆகுக்கக்குற்கும்‌ உட்படுகிறார்கள்‌. இதற்கான 
தீவிர போராட்டக்கை முன்னெடுப்பதே தேசிய இயக்கங்களின்‌ 
பிரதான நோக்கமாக இருக்க வேண்டும்‌. | 

கேசியம்‌ என்ற சொல்லாடலை, அதன்‌ அர்த்த களத்தை 
சரியாக வரையறுப்பது குறித்த சிக்கல்‌ ஆரம்பம்‌ முதலே இருந்து 
வருகின்றது. சில சமயங்களில்‌ அரசு மீதான விசுவாசமாக தேசியம்‌ 
அறியப்படுகிறது. சில சமயங்களில்‌ ஓர்‌ இனத்தின்‌ சொந்த 
கலாச்சாரம்‌ மற்றும்‌ நாகரீகம்‌ மற்றவார்களை விட. மேன்மையான 
என்று நிறுவுவகன்‌ மூலமாக அறியப்படுகிறது. இன்னொரு 
நிலையில்‌ தேசிய அடையாளங்களை முன்னெடுப்பதன்‌ வழியாக 
அறியப்படுகிறது. இதன்‌ தொடர்ச்சியில்‌ ஸ்காட்லாந்தை 
சேர்ந்தவர்கள்‌ கில்ட்‌. என்னும்‌ ஸ்காட்‌ கலாச்சார உடையை 
அணிந்து கொண்டதன்‌ காரணமாக ஸ்கசட்‌ தேசியவாதிகள்‌ என 
அறியப்பட்டார்கள்‌. இவ்வகையில்‌ தேசியம்‌ அதன்‌ சரியான திசை 
வழியில்‌ செல்லும்‌ போது அரசியல்‌ கோட்பாடாக தான்‌ 
. பயணக்கைத்‌ தொடர முடியும்‌. அதை முன்னெடுப்பவா்களும்‌ 
அரசியல்‌ ரீதியாகதக்தான்‌ அதை வெவளிப்படுத்துகிறார்கள்‌. 
ஜெர்மனியின்‌ பிக்டேயும்‌ பாலஸ்தீனின்‌ யாசர்‌ அரபாத்தும்‌ இதன்‌ 
உதாரணங்கள்‌. பிக்டே ஜெர்மன்‌ மொழியின்‌ தனித்தன்மை மற்றும்‌ 
ஜெர்மானிய கலாசாரத்தை முன்னெடுத்தார்‌. யாசர்‌ அரபாத்‌ 
பாலஸ்கீனை முன்னெடுத்தார்‌. மேலும்‌ தேசியம்‌ அதன்‌ குணாம்ச 
ரீதியாக மூன்றுவிதமான கருத்து நிலைகளில்‌ வெளிப்படுகிறது. 
ஒன்று சமூகவியல்‌ இரண்டாவது கலாசாரம்‌ மூன்றாவதாக 
நிறுவனங்கள்‌. 


94 புது எழுத்து 


சமூகவியல்‌ கருத்துரு கலாசார கருத்துரு நிறுவனக்‌ கருத்துரு 


குடும்பம்‌ மதம்‌, நகராட்சி 
்‌- மொழி நாடு 
கோத்திரம்‌ நாகரீகம்‌ 
கலாசாரம்‌ அரசு 
இனம்‌ இலக்கியம்‌ நிர்வாகம்‌ 
சமூகம்‌ 


மேற்கண்ட மூன்று கருத்துருக்கள்‌ தேசியம்‌ பற்றிய 
புறவயப்பார்வையை நமக்கு கொடுக்கின்றன. பல அரசியல்‌ 
கோட்பாட்டாளர்கள்‌ தேசியத்தை பொதுவான 
வரையறுத்தார்கள்‌. ஆனால்‌ வரலாற்று நிகழ்வுகள்‌ சில சமயங்களில்‌ 
அதை உறுதிப்படுத்தவும்‌, சல சமயங்களில்‌ மீறவும்‌ செய்தன. 
சோவியத்‌ யூனியனுடன்‌ இணைந்திருந்த லாத்வியாவை எடுத்துக்‌ 
கொள்வோம்‌. அங்கு ஓரு காலத்தில்‌ ரஷ்ய மொழி மட்டுமே 
ஆகிக்கம்‌ செலுத்தியது. சோவிக்‌ யூனியனின்‌ தகர்வுக்கு பிந்தைய 
கட்டத்தில்‌ லாத்வியா சுயநிர்ணயம்‌ பெற்று தனிநாடாக மாறியது. 
அதன்‌ பிறகு லாத்விய மொழி மட்டுமே அங்கு அதிகாரம்‌ செலுத்தும்‌ 
ஒன்றாக மாறியது. இந்நிலையில்‌ தேசிய கண்ணோட்டத்தில்‌ ஓரே 
நிலப்பரப்பில்‌ பொதுமொழி என்பதும்‌ சிக்கலான ஓன்றே. 
பிரெஞ்சுகோட்பாட்டாளரான எர்னெஸ்ட்‌ ரெனான்‌ தேசியம்‌ 
என்பதை தேசியமாக தன்னை உணர்ந்து கொள்கிற அல்லது நம்புகி 
மக்கள்‌ தொகுதியாக பார்த்தார்‌. அவரின்‌ தன்னிலை பார்வை கூட 
ஒரு கட்டத்தில்‌ பொருந்தாத ஓன்றாக மாறியது. தேசியம்‌ குறித்து 
அறிவார்த்தமான இக்கல்களும்‌ சில நேரங்களில்‌ ஏற்படுகின்றன. 
தேசியவாதிகளில்‌ தாராளச்சிந்தனையாளர்கள்‌, சோஷலிஸ்ட்கள்‌ 
மற்றும கன்சார்வேட்கள்‌ ஆகியோர்‌ இந்த சிக்கலுக்கு 
உள்ளாகிறார்கள்‌. தேசிய கோட்பாடு என்பது 
வரலாற்றடிப்படையில்‌ மேற்கின்‌ தோற்றமாகும்‌. மேற்கில்‌ 
தோற்றம்‌ கொண்டு உலகின்‌ மற்ற பகுதிகளுக்கு பரவிய நிலையில்‌ 
தேசியம்‌ அதற்கான அர்த்த பிரதிகளை, முறையியலை பிராந்தி 
அடிப்படையில்‌ வித்தியாசப்படுத்தியது. எல்லா பகுதிகளிலும்‌, 
எல்லா காலகட்டங்களிலும்‌ தேசியம்‌ முழுமுதலான ஓன்றாக 
இருக்கவில்லை. உதாரணமாக அமெரிக்காவை எடுத்துக்‌ 
கொள்வோம்‌. அது அடிப்படையில்‌ பல வேறுபட்ட இனங்களை, 
கலாச்சார கூறுகளை உள்ளடக்கிய பிரகேசமாகும்‌. மேலும்‌ அதன்‌ 
தேசிய கட்டமைப்பு ஜொர்மனி, பிரான்சு, (2பாலந்து 
ஆகியவற்றிலிருந்து முற்றிலுமாக வித்தியாசப்படுகிறது. அது 
மாதிரியே ஆப்ரிக்காவின்‌ தேசிய இன கட்டமைப்பு அங்கும்‌ அது 
வெறும்‌ தன்னிலையாக மட்டுமே இல்லை. புறவயமாகவும்‌ 


இருக்கிறது. 
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௩ ்‌ ம்‌ ட ச க ட்‌ 
துசியம்‌ ௭ ன்ற சொல்லாடல்‌ உலக வரலாற்றின்‌ 
பக்கங்களில்‌ சிறு சிறுகோடுகளை வரைந்து கொண்டு தன்னளவில்‌ 


முன்னகர்ந்திருக்கிறது. இன்றைய தேசியம்‌ பற்றிய 
கோட்பாடுகளின்‌ முன்தொகுதிகள்‌ 17 மற்றும்‌ 1ஆம்‌ 
நூற்றாண்டுகளின்‌ கத்துவவியலாளர்களால்‌ 


முன்னெடுக்கப்பட்டவை. 19ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ தான்‌ உலக 
இனங்களிடையே தேசியம்‌ பற்றிய உணர்வு முன்னெழமும்பகத்‌ 
கொடங்கியது. ஐரோப்பிய நாடுகளை மட்டுமல்லாமல்‌ 
அமெரிக்காவையும்‌ இது பாதிக்கக்‌ தொடங்கியது. இருபதாம்‌ 
நூற்றாண்டு என்பது இகன்‌ மிகச்சரியான வடிவம்‌. இதன்‌ 
தொடக்கத்தில்‌ தேசிய உணர்வானது அரசியல்‌ பரிணாமமாக மாறத்‌ 
தொடங்கியது. அந்த அரசியல்‌ பரிணாமத்தின்‌ தர்க்கரீதியான 
வடிவங்கள்‌ தான்‌ காலனியமாக, இறுதிகட்டத்தில்‌ காமன்வெல்த்‌ 
ஆக மாறின. இவை எல்லாம்‌ கடந்த நூற்றாண்டின்‌ 
இடைக்கட்டத்தில்‌ அதன்‌ முதிர்ந்த வடிவத்தை அடைந்தன. இதில்‌ 
பிரிடடனே மிகப்பெரும்‌ வெற்றி பெற்றது. பூகோளத்தின்‌ பத்து 
சதவீதத்திற்கும்‌ அதிகமாக நிலப்பகுதிகள்‌ அதன்‌ காலனிகளாக 
இருந்தன. ஒருமுறை பிரிட்டன்‌ பாராளுமன்றத்தில்‌ வின்சன்ட்‌ 
சார்ச்சில்‌ கூட இதை குறிப்பிட்டார்‌. நாம்‌ முந்தைய வரலாற்றில்‌ 
காலனிகளை நம்‌ கட்டுப்பாட்டில்‌ வைத்திருந்ததால்‌ 
உலகவரலாற்றில்‌ எப்போதுமே குவியமாக நிற்போம்‌. என்றார்‌. 
மனிதன்‌ சமூக விலங்கு என்ற அடிப்படையிலிருந்து தர்க்க ரீதியான 
தொடர்ச்சியாக தேசியம்‌ முன்‌ நிற்கிறது. அவனின்‌ எல்லா 
அடையாளங்களும்‌ ஓன்றை ஓன்று வெட்டிக்‌ கொண்டும்‌, 
உருமாற்றிக்‌ கொண்டும்‌ தேசிய இன எல்லைக்கோட்டை. 
உருவாக்குகின்றன. இங்கு ஓற்றைத்கன்மை என்பதே இல்லை. 
எல்லாம்‌ பன்முக அடையாள தளங்கள்‌ தான்‌. அரசுகள்‌ மற்றும்‌ 
நிலவியல்‌ கூறுகள்‌ என்பவை அகுனை உள்ளடக்கிய மக்கள்‌ 
தொகுதிக்கு நேர்விகிதத்தில்‌ இருக்கின்றன. ஆக தேசியம்‌ என்பது 
இருபத்தோரம்‌ நூற்றாண்டில்‌ பிரபஞ்சம்‌ முழுவதும்‌ குவிமயமான 
சொல்லாடலாக மாறி இருக்கிறது. இதன்‌ தொடர்ச்சியே கற்போது 
உலகெங்கும்‌ தீவிரமாக கிளர்ந்திருக்கும்‌ தேசிய 
இனப்போராட்டங்கள்‌. ஆக தேசிய இனங்களைப்‌ பற்றிய புரிதலே 
அரசியல்‌, அதிகாரம்‌, சமூகம்‌, கலாச்சாரம்‌ இவைகளை பற்றிய 
தெளிவான புறவய பார்வையை நமக்குள்‌ ஏற்படுத்தும்‌. 
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ட யவனிகா ஸரராம்‌ 





மற்றொரு வாய்ப்பிற்கு ஏங்குபவர்கள்‌ 
குடும்பம்‌ என்றொரு 

சொல்லைப்‌ பிரயோகிக்காமல்‌ 

நூறு வார்த்தைகள்‌ ஓப்பிக்க வேண்டும்‌ 

கவலை நிம்மதி துயரம்‌, வாழ்க்கை, வெற்றி, தோல்வி 
போன்றவை குடுமபத்தையே பிரதிபலிப்பதால்‌ 
அச்சொற்களையும்‌ தவிர்க்க வேண்டும்‌ 

நாய்‌, கரடி பூனை நட்டுவாக்காலி 

இலை, எறும்பு ஈக்கள்‌ ஒட்டகம்‌ 

என ஆடுக்குபவர்கள்‌ கல்விச்சாலையைவிட்டு 
பூரிக்கட்டை இலுப்ப எண்ணெய்‌ புளிக்காடி 
முன்பனிக்காலம்‌ வெல்லக்கட்டி புண்ணாக்கு 
குரியான்‌ பழம்‌ என்று தொகுத்தால்‌ 
சுவராசியத்தைக்‌ தொடரலாம்‌ 

காதல்‌ ஆன்மா கனிவு பிறவி, கனவு. பித்து 
ரோகம்‌ கபம்‌ நாடி எனக்‌ தொடங்குபவர்கள்‌ 
குடும்பத்திற்கு வெளியே இரகசியமாக 
மற்றொரு வாய்ப்பிற்கு ஏங்குபவர்கள்‌ 

எனச்‌ சந்தேகத்திற்கு உள்ளாக வேண்டி வரும்‌. 
பாமே பனைக்குடும்பம்‌ 

இண்டிகா ரெஸ்டாரியா 

நெபுலாக்கள்‌ 

தஸ்யூக்கள்‌ 

என இனரீஇுியாக வரையறுப்பவர்கள்‌ தொன்மத்தில்‌ 
கோல்‌ மாமிசம்‌ வேட்டை காததூரம்‌ 

கூப்பிடு தூரம்‌ கல்லெறி தொலைவு 

என ஓலிகளை நம்பி களிமண்‌ 

வீடுகளில்‌ இருந்தவார்களை 

யுத்தங்களுக்காக அள்ளிச்‌ சேமித்தவர்கள்‌ 

என வரிசையில்‌ அமரவைக்கலாம்‌ 

வளர்ச்சி வரலாறு அழகியல்‌ 

உளவியல்‌, வணிகம்‌, உஊஎடகம்‌, உணவு, பாலியல்‌ 
பல்கலைக்‌ கழகம்‌, பார்லிமெண்ட்‌, பெண்கள்‌ 
பயணம்‌, நாட்குறிப்பு, இசைகாட்டி, நகரம்‌, இவு 
கடல்‌ கட்டாயக்‌ கருக்கலைப்பு... கூடங்குளம்‌ 


ஈமுக்கோழி... அசாமி........ பீகாரி..... தேசியம்‌. 
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முட்டையிடும்‌ பெண்கள்‌ 


வீூகளில்‌ கவிகையின்‌ வாலை 
இழுத்துக்கொண்டு சாவகாசமாய்‌ 
வீடுகிரும்புபவனை 
மூங்கில்‌ கூட்டங்கள்‌, நீர்க்காகங்கள்‌ 
கொத்து மண்‌ வெட்டியடன்‌ 
மதுவிடுகியில்‌ உரையாடியவன்‌ 
மேலும்‌ கல குறுக்குப்‌ பாகைகள்‌ 
முறுவலுடன்‌ வழியனுப்புன்றன 
காலத்தின்‌ இடமாறு கோற்றப்பிழையில்‌ 
யார்‌ வாரோ அவசரமாக அசந்தர்ப்பமாக 
விரைஇகறார்கள்‌ 
ஆயி! ரமாயிரம்‌ பாண்டங்களில்‌ உணவு வேகும்‌ 
வெப்பக்‌ கடல்களாூ விட்டது கூடியிருப்புகள்‌ 
சூளை ஒடுகளில்‌ நீர்ப்பாசிகள்‌ படியம்‌ 
மமைக்காலக்கில்‌ கூழாங்கற்களையோக்க 
பொடிக்கவளைகள்‌ 
காட்டாற்கின்‌ சங்கீகக்கை 

கான்ூரிட்‌ வீழிகளின்‌ முன்பு அல்லது கருக்குக்‌ கம்பிகளின்‌ 
மீகேறி உரக்க சூரலில்‌ கூட்டாக 
வசைபாடுகின்றன 
எனன முட்டாள்‌கனமான கூச்சல்‌ 
வாகலங்களில்‌ நகங்கிக்‌ காகுவா 
இங்கு கூடிவக்கீர்கள்‌ 
ப்ரெவர்‌ சொல்கிறார்‌ 
“எல்லா பரவல்‌ தாங்கள்‌ அவலமாக, விட்டோம்‌ 
. கயவு செய்து இரும்பங்கள்‌” 
வேனில்‌ காலம்‌ வரும்‌ போது எப்படி இருக்கிறது பாருங்கள்‌ 
உங்களது அருமையான இரவுக்கச்சேரி பரிதாபமாக 
முடிவிற்கு வந்துவிடுகிறது. மேலும்‌ என்ன 
ஒரு கவிஞனை இங்க நாசகாரச்‌ சூழலில்‌ க்‌ 
எங்கே அழைத்துப்‌ போக முடியும்‌. 

அந்தச்‌ சோம்பேறியோ 
குளிர்ந்த ஈகரில்‌ பெண்கள்‌ ஒருவேளை 
முட்டைபிடுவார்களா எனக்‌ காக்கஇருக்கிறான்‌. 


பாபட்பரி. நிறைந்த யுகம்‌ 





ச்‌ 8 / 
ன 
9 ்‌ த 
2 பத்தி 7 
்‌ க்‌ ரீ 
த்‌ ர்‌ ப ஜாத 7 
2 அமி த 7, த்தி த்தி 
த 7 தகீ. 
த. ம்‌ த. ்‌ சீ 
த்த ள்‌ ட்‌ 
7 4 ச்‌ 
தீ, ம்‌ 
ட்‌ 2ம்‌ ர்‌ ஜ்‌ ௮. 
த்‌ 7 ஸதி 3 
ல்‌ ச்‌ னி த்த 
த்‌ சத்‌ ய்‌ 
க்‌ த ்‌ ள்‌ ச்‌ 
ண த்‌ த்‌ த்‌ ட்ட 
ச்‌ 22227 7 ச்‌ 
ச 
்‌ த இத்தன 
ச்‌ சச்சி ண்‌ 
சீ 
ன்‌ ச்‌ த்‌ ர்‌ 
ம்‌ தட 
தத்‌ ன்‌ தர்‌ 
த்‌ 77:22 த 
2 ட்‌ த்‌ 7. த்‌ 
தர்‌ ௪ 
தக்கவன்‌! 
த்‌ அ 
க 
ததத 
7 ட்‌ 
ப்‌ ்‌ க்‌ 
த்‌ த 4 
்‌ ்‌்‌ 
சீ 7 ன 
2ல்‌ த்‌ த 
ஃ ்‌ ௮ 
த்க்‌ 4 ட்டி 
77 
ர்க்‌ 


நான்‌ வியர்‌ ஸ்டிக்குகளில்‌ 
எலும்பில்லாத கோுமித்‌ துண்டுகளை 
வதக்கும்‌ இல்லத்தரசிக்கு 
கோரைப்‌ பற்கள்‌ மறைந்து 
சீரான வரிசையில்‌ சிவந்த ஈருகள்‌ 
தம்‌ ஈதி 

பளிச்சிடுகின்றன 

௬ ரு ௪ ்‌ 
அவ்வாறே மிகசசமகளமாக 
வாக்கும்‌ ஓடுகள்‌ பரவியிருக்கிறது அவள்‌ வீடு 
வாசலில்‌ மஞ்சளாய்‌ வரவேற்டும்‌ 
தொட்டிகளில்‌ மலர்கள்‌ அசைகின்றன 
குழந்தைகளின்‌ வண்ணமயமான 

ஸீ 

சிறிய உள்ளாடைகளை கிளிப்புகள்‌ பொருத்தி 
உலர்த்துகிறாள்‌ 


அந்தநேரத்தில்‌ அவளது இளம்‌ மார்பகங்கள்‌ 
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ஒன்றுடன்‌ ஓன்று அழுந்தி மோதிக்‌ கொள்கின்றன 
வெளியில்‌ இருந்து அவளே 

வேநொருத்தி போல அகை உற்றுப்பார்த்து 

கைகளால்‌ இருபுறம்‌ நிமிர்த்தி விலக்கி வைக்கிறாள்‌ 

மிக அடக்கமான ஒரு பெண்ணின்‌ செய்கை இது 

மேலும்‌ அவள்‌ கன்‌ கடைவாய்ப்‌ பற்களைக்‌ 

காணும்‌ பொருட்டு 

உகடுகள்‌ கிழியும்‌ அளவிற்கு வாயைக்‌ இறந்து 

கனது தொண்டைக்‌ குழியையும்‌ ஒருசேர கவனிக்கிறாள்‌ 
கன்‌ யோனியை கண்ணாடி வைத்துப்‌ பார்த்த 
பிராயத்தில்‌ இருந்து அது நைச்சியமாக 

இந்நாளில்‌ உடலுறவிற்கு அதனளவில்‌ 
பழக்கப்பட்டுவிட்டகை சோம்பலாக அபிநயிக்கிறாள்‌ 
இளம்‌ குழந்தைகளின்‌ பொருட்டு 

- அடிக்கடி இடுக்கிட்டு விழித்தெழும்‌ அவள்‌ 

கூடைகளில்‌ நாப்கின்கள்‌ நிரம்பி விடுவகை சம்சயிக்கிறாள்‌ 
குழந்தைகளுக்கான உறையிலிடப்பட்ட 
தின்பண்டங்களை மேசைகளில்‌ அடுக்கியபின்பு 

உடலை இளமையாக வைத்திருக்க உதவும்‌ 
பெண்களுக்கான பளபளக்கும்‌ பத்திரிக்கைக்குறிப்புகளை 
வாசிக்கக்‌ துவங்குகிறாள்‌ 

போட்டி நிறைந்த யுகத்தில்‌ 

எப்போதும்‌ கிரியேட்டிவிட்டியாக 

யோசிப்பதை ஆமோதிக்கும்‌ 

ஒரு நீளமான கட்டுரையை படிக்கக்‌ துவங்கும்‌ 

போது சீரற்ற மெல்லிய குறட்டையுடன்‌ 

அவளது உடல்‌ விறைப்பு குறைந்து ஆடைக்குள்‌ நுழையும்‌ 
வாசல்‌ காற்றுடன்‌ 


உறக்கத்தில்‌ துவண்டு அயர்ந்துவிடுகிறது. 
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கணேசகுமாரன்‌ 





ஐப்பானின்‌ மினிமாடா கவு 

சென்‌ எனப்‌ பெபயரிட்டிருந்தான்‌ அந்தப்‌ பூனைக்கு 
அச்சிறுவன்‌. உடல்‌ முழுவதும்‌ சாம்பல்‌ விரவியிருக்கும்‌ சென்னின்‌ 
வால்‌ மட்டும்‌ அடர்‌ கருப்பில்‌ அசையும்‌ காற்றில்‌ அவ்வப்போது 
ஓவியம்‌ எழுதியபடி. அன்று சென்னுக்கு நல்லவேட்டை. 
கரையோரமாய்‌ மரண போதையில்‌ துள்ளிக்கொண்டிருந்தன 
மினமாட்டா அற்றில்‌ ரகசிய வசிப்பிட த்திலிருந்த பல பெரிய வகை 
மீன்கள்‌. தன்‌ மென்‌ சாகசங்களை பிரயோகிக்காமல்‌ மிக எளிதாய்‌ 
அம்மீன்களை கவ்வி இழுத்து நிலத்தில்‌ அறைந்து தின்றது சென்‌. 
அதன்‌ பசிக்கு இசைந்து கொடுத்தன விடுதலை விரும்பிய மீன்களும்‌, 
பெரிதாகிக்கொண்டே. வந்தது சென்னின்‌ வயிறு. ஒருமுறைதன்‌ 
உடம்பை சிலிர்த்துக்‌ கொண்டது பசியின்‌ வேட்கை தீர்ந்ததில்‌ 
நீண்ட பெருமூச்சு விட்ட சென்‌. முன்னிரு கால்களை நிலத்தில்‌ 
அழுத்தி புட்டத்தைப்‌ பின்‌ தள்ளி ஓரு ஸ்பிரிங்‌ பலகையென 
உடலை நெெளித்தது. புளோரசன்ட்‌ பச்சை படர்ந்த விழிகளை 
உருட்டி நிதானித்த சென்னின்‌ மூளைப்பாதையில்‌ மின்னல்‌ வெட்டி 
நிலப்பிறழ்வை உண்டாக்கியது அதன்‌ முதுகுத்தண்டில்‌ விரைந்த 
திரவம்‌. இமைகளை மூடித்திறந்த சென்னின்‌ எதிரில்‌ நதி நிறம்‌ 
மாற்றி நெளிந்தது. நிலம்‌ மோதியது சென்னின்‌ தலை. பூமி மிதித்து 
எழுந்தன கால்கள்‌. சட்டென்று உமிழ்நீர்‌ வற்றிப்போக நாவினால்‌ 
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மேலுகட்டை தடவிக்‌ கொண்டது. பாய்ச்சலாய்‌ அவ்விடத்தைக்‌ 
கடந்தது மியாவ்‌. 

ஒருவித ரிதம்‌ சேர்ந்திருந்தது சென்னின்‌ உடம்பில்‌. 
பெரிதான வயிறு மேலும்‌ பெதுிதாக பின்னிரு கால்களை 
இடவலமாய்‌ வளைத்து நடந்த சென்னின்‌ அசைவில்‌ சாவின்‌ 
நடனம்‌. அச்சுவரின்‌ மேல்‌ ஏறி நின்றது ஓர்‌ அனாயாசக்‌ தாவலில்‌. 
மீண்டும்‌ ஒரு முறை நாவினால்‌ மேலுகட்டை. சதுரப்பாறைக்‌ 
கற்களினால்‌ கட்டப்பட்டிருந்த அந்த வீடு உறுகயானது. கடும்‌ ' 
குளிரைக்‌ தாங்கும்‌ வண்ணம்‌ படுகா துணி அதன்‌ உச்சியிலிருந்து 
விரிந்து மூடியிருந்தது. முன்னிரு கால்களை சமச்சுவரில்‌ அமுந்தப்‌ 
பதித்த சென்‌ தலை உயர்த்தி அந்த உச்சியினைப்‌ பார்த்தது. காற்றில்‌ 
கன்‌ உடலைப்‌ பயணித்து அக்கூரையின்‌ உச்சியை அடைந்தது. 
உடல்‌ லேசான கள்ளாட்டத்தில்‌ இருக்க சென்னின்‌ கண்கள்‌ நிலம்‌ 
கண்டு கிறங்கின. மிகக்‌ கூர்மையான நுனியினை உடைய மரக்குச்சி 
ஒன்று அவ்வீட்டு வாசலில்‌ நிறுக்கப்பட்டிருந்தது. மிருகங்கள்‌ 
ஏதேனும்‌ வீட்டுப்பக்கம்‌ வந்தால்‌ விரட்டுவதற்கென்று. குச்சியின்‌ 
அடிப்பாகம்‌ பூமியில புதைந்திருக்க அகன்‌ கூர்முனை சென்னின்‌ 
நினைவை வசீகரித்தது. அதன்‌ கண்களில்‌ வழிந்த இறுகிப்‌ 
புன்னகையில்‌ அத்தனை காகல்‌. கன்‌ வாழ்நாளில்‌ இனி நிகழ்த்தவே 
முடியாத காரியத்கை செய்தது சென்‌. அகாயம்‌ நோக்கியிருந்த 
கூர்முனை நோக்கி உச்சியிலிருந்து தன்‌ உடம்பை வீூப்‌ பாய்ந்தது. 
வயிற்றைக்‌ கிழித்து வெளிவந்து வானத்திற்கு கான்‌ பூசிக்கொண்ட 
புதிய நிறத்தினை அக்கூர்முனை காட்டியபோது மூடியிருந்த 
சென்னின்‌ கண்களில்‌ நிம்மதி. அகன்‌ சாம்பல்‌ நிற உடம்பிலிருந்து 
பெருகிய குருதி கறுப்பு வாலின்‌ வழியே வழிந்து சொட்டுச்‌ 
சொட்டாய்‌ நிலத்தில்‌ விழுந்து கொண்டிருந்தது. அமைகளற்ற 
இடுங்கிய விழிகளில்‌ நிரந்தரமாய்‌ திகிலைத்‌ தடவிக்‌ 
கொண்டிருந்தான்‌ சிறிது தூரத்தில்‌ அமர்ந்து கொண்டு சென்னின்‌ 
கற்கொலையினை மனம்‌ அதிரப்‌ பார்த்தப்படி அச்சிறுவன்‌. 
| அன்றிலிருந்து ஒரு வாரத்திற்குள்‌ மினிமாட்டா கீவில்‌ 
நூற்றுக்கும்‌ மேற்பட்ட பூனைகள்‌ இறந்து போயின. இயல்பான 
மரணங்களின்றி உயரம்‌ சென்று வீழ்ந்து சிதறிய பூனைச்சகைகள்‌. 
இணையினை இழந்து பூனைகளின்‌ பாடலில்‌ அமானுஷ்யம்‌ 
அலைந்து திரிந்தது தீவெங்கும்‌. அமைதி கலைந்தனர்‌ மக்கள்‌. 
நிராதரவாய்‌ கைவிடப்பட்டிருந்தது அன்பின்‌ பகிர்தலின்றி கலங்கிய 
அவர்களின்‌ கருணை. அவர்களும்‌ தங்கள்‌ நிம்மதியினைக்‌ கேடிக்‌ 
கொண்டனர்‌ சல நாட்களில்‌. உயரங்களிலிருந்து வீழ்ந்தனர்‌. 
பாறைச்சுவற்றில்‌ தலை மோதிச்‌ சிதறின. அக்கனையும்‌ 
கவனித்தபடி மினமாட்டா ஆறு நகர்ந்து கொண்டிருந்தது தன்‌ 
குரூரத்தினை ஒளித்து வைத்து. 
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1999ன்‌ ஐனவரி ஞாயிறு அதிகாலை 
கொடைக்கானல்‌ 

சபரிநாதனுக்கு மனம்‌ மரத்திருந்தது. பிரசவித்து முடித்த 
சில நிமிடங்களிலேயே மாலினி இறந்து போயிருந்தாள்‌. 
நினைவிலிருந்து அகர மறுத்தது பிறந்த குழந்தை என்று டாக்டா்‌ 
தன்னிடம்‌ காண்பித்த பிண்டத்தின்‌ பிம்பம்‌. இன்குபேட்டரில்‌ 
வைக்கப்பட்டிருந்த இதற்கு விரல்களின்றி கைகள்‌ வளைந்து 
முடிந்திருந்தன. தலை மிகப்பெரியதாயிருக்க வாய்‌ திறப்பிற்கான 
துவாரம்‌ இன்றி தொப்புளுக்கு ழே ஓரே கால்‌ ஒரு பக்கமாய்‌ 
வளைந்திருந்ததது. எல்லாவற்றையும்‌ மீறி அதன்‌ முதுகு பக்கம்‌ 
முளைத்திருந்த பெரிய கட்டி. சளறிய தந்‌ைதைமையின்‌ அமுதம்‌ 
சட்டென உள்சுருங்கி அருவருப்புடன்‌ அவனைப்‌ பின்‌ நகர்த்தியது. 
பூமிக்கு வந்து பத்தே நிமிடங்களில்‌ தன்‌ உயிரை உதறிக்‌ தொலைந்து 
போகும்‌ அச்சிசு தன்‌ தந்தைக்கு காட்டிய கடைசி தரிசனம்‌ 
கடவுளின்‌ தரிசனம்‌. 

டாக்டர்‌ நித்ரனின்‌ அறையில்‌ அமர்ந்திருந்தான்‌ சபரிநாதன்‌. 
கண்ணாடி மேஜையின்‌ மேல்‌ ரிப்போர்ட்‌ விரிந்திருந்தது. அவனின்‌ 
செமன்‌ ரிப்போர்ட்‌. டாக்டர்‌ நித்ரன்‌ நிதானமாய்‌ 
அணுகுண்டுகளை வீசினார்‌. 

பிரச்சனை உங்ககிட்டேர்ந்துதான்‌ தொடறங்கியிருக்கு 
மிஸ்டர்‌ சபரிநாதன்‌. நான்‌ சில விசயங்களைப்‌ பேசுறதுக்கு 
முன்னால நீங்க எங்க ஓர்க்‌ பண்றீங்கன்னு தெறிஞ்சிக்கலாமா? 
நித்ரன்‌ கண்களில்‌ தீவிரம்‌. புருவம்‌ உயர்த்தி மெதுவாய்ப்‌ 
புன்னகைத்தார்‌ சபரிநாதன்‌ தன்‌ வேலையைப்‌ பற்றிய விபரம்‌ 
சொன்னதும்‌. ஸோ இந்த ஹாஸ்பிடல்ல யூஸ்‌ பண்ற தெர்மாமீட்டர்‌ 
நீங்க இல்லேன்னா வேலை செய்யாது. அப்படித்தானே. ஓகே 
மிஸ்டர்‌ சபரி. ஒரு ௧௬ உருவாவதற்கான அத்தனை பாசிபிலிடீசும்‌ 
உங்க விந்தணுக்கள்ல இருக்கு. அதே சமயம்‌ எங்க டெஸ்டில 
தெரிஞ்ச ஒரு அதிர்ச்சிகரமான விஷயம்‌ கதிர்‌ வீச்சுடைய சல 
துகள்களும்‌ அதில்‌ கலந்திருந்துதான்‌. ட்ரிட்டியம்‌, ஆர்கான்னு நான்‌ 
விளக்க விரும்பல. பயோ கெமிஸ்ட்ரி முடிச்ச உங்களுக்கே அது 
தெரியும்‌. மேலும்‌ என்ன விதமான கதிரியக்க மிச்சங்கள்னு 
தெரிஞ்சிக்கிற வசதி இந்த ஹாஸ்பிட்டல்ல இல்ல 
வாழ்வாதாரத்துக்காக நீங்க பாக்குற வேலைதான்‌ உங்க 
மனைவியையும்‌ குழந்தையையும்‌ கொன்னுருக்கு. ஏன்‌.... 
நாளைக்கு அதேதான்‌ உங்களையும்‌ கொல்லப்போகுது. இப்ப 
இருக்கிறதைவிட கொஞ்சம்‌ பார்சண்டேஜ்‌ அதிகமானாலும்‌ 
உங்களுக்கு கான்சர்‌ வர வாய்ப்பிருக்கு சபரி. தற்கொலைக்கு நம்ம 
நாட்ல அனுமதி கிடையாது சபரிநாதன்‌. இந்த உலகத்தில உங்க 
உயிரைப்‌ போக்கிக்கிறதுக்கு உங்களுக்கே உரிமை இல்லாதப்ப நீங்க 
எப்படி மத்தவங்க உயிரை எடுக்க முடியும்‌. 
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சபரிநாகனுக்கு கண்கள்‌ கலங்கின. உண்மை சுட்டுவிரல்‌ 
நீட்டி நெஞ்சைச்‌ சுட எனக்கு எந்த கெட்ட பழக்கமும்‌ இடையாது 
சார்‌ என்றான்‌ தொண்டையடைக்க. ஸோ வாட்‌... எந்தப்‌ 
பூனையாவது சிகரெட்‌ குடிச்சி கேள்விப்பட்டிருக்கீங்களா. 
ட்ரிங்க்ஸ்‌ பண்ணி பாத்துருக்க&ீங்களா... ஆனா அந்தப்‌ 
பூனைகள்லாம்‌ கூட்டமா தற்கொலை பண்ணிக்கிட்டது என்னு 
உங்களுக்குத்‌ தெரியுமா சபரிநாதன்‌ நித்ரனின்‌ குரலில்‌ வேகம்‌ 
கூடியது. புரியாமல்‌ விரக்தியாய்‌ தலையசைக்கதான்‌ சபரிநாதன்‌. 
1950கள்ல ஐப்பான்ல நடந்தது அந்தக்‌ கொடுரம்‌. என்ன காரணம்‌. 
இதோ நீங்க வேலை பாக்குறீங்களே எம்‌.பி.சி. மெர்குரி பிளான்ட்‌ 
செண்டர்‌. அது மாதிரி ஒரு பாதரசத்‌ தொழிற்சாலையிலிருந்து வந்த 
கழிவுகளால... ஸாரி அது கழிவு இல்ல. பாதரசமேகதான்‌ 
வெளியானது. ஆற்றில்‌ கலந்த பாதரசம்‌ மெத்தில்‌ மெர்குரிங்கிற 
உயிரிப்‌ பொருளா மாறி வேகமாக பரவ ஆரம்பிச்சது. தாவரங்கள்ல 
பரவின மெர்குரியை சாப்பிட்ட சின்ன மீன்கள்‌ அந்த மீன்களைச்‌ 
சாப்பிட்ட பெரிய மீன்கள்‌, அதை சாப்பிட்ட பூனைகளும்‌ 
மனிதர்களும்‌ மூளை நரம்பு பாதிக்கப்பட்டு கற்கொலை 
பண்ணிக்கிட்டாங்க. கொஞ்சம்‌ தாமதமா உணர்ந்தாலும்‌ ஐப்பான்‌ 
அரசாங்கம்‌ இந்த தொழிற்சாலையை மூடிடிச்சு. அனா பத்து 
வருஷமா இங்க இயங்கிக்கிட்டிருக்கிற நீங்க வேலை பாக்குற 
தொழிற்சாலையில உபயோகப்படுத்தப்படுற கெமிக்கல்‌ எந்த 
அரசாங்கம்‌ அனுமதி தந்தது சபரிநாதன்‌? நாம்‌ எத்தனை 
அபாயகரமான காலகட்டத்துல வாழ்ந்துகிட்டிருக்கோம்னு 
தெரியுமா உங்களுக்கு? 

உள்ளுக்குள்‌ அனல்‌ பொங்கிட கண்ணீர்‌ வழிய 
அமர்ந்திருந்தான்‌ சபரிநாதன்‌. ஸாரி மிஸ்டர்‌ சபரிநாதன்‌. நான்‌ 
உங்களைக்‌ குறை சொல்லல. என்னையும்‌ சேர்த்துதான்‌. படிச்ச 
நாமெல்லாம்‌ கொஞ்சம்‌ விஷயம்‌ தெரிஞ்சும்‌ இதக்‌ கண்டும்‌ 
காணாம இருக்கிறதால தான்‌ எத்தனையோ எழைகள்‌ 
பலியாடுகளா இந்த அரசாங்கத்து கண்ணுக்கு ஆயிடுறாங்க, 
மக்கள்கிட்ட தீவிரமான ஒரு விழிப்புணர்வை ஏற்படுத்தி _இந்த 
அராஜகத்தை தடுத்து நிறுத்தனும்னு நான்‌ விரும்புறேன்‌. 
பாதிக்கப்பட்ட நீங்களும்‌ இதுக்கு கோ ஆப்பரேட்‌ பண்ணனும்‌ 
சபரிநாதன்‌. நித்ரன்‌ சபரிநாதனின்‌ கையை ஆறுதலாய்‌ 
அழுத்தினார்‌. நிச்சயமா சார்‌ என்றான்‌ தலையாட்டி. அன்றிலிரு ந்து 
ஒரு வாரம்‌ கழித்து தன்‌ வீட்டு மாடியிலிருந்து &ீமே விழுந்து 


தற்கொலை செய்துகொண்டான்‌ சபரிநாதன்‌. 
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2101 டிசம்பர்‌ 26 ஞாயிறு கிறிஸ்துமஸ்‌ நள்ளிரவு 
வேடங்கலம்‌ கடலோரப்பகுதி. 

9.6 ரிக்டர்‌ அளவில்‌ காத்திருந்தது இறுதி. விபரீதம்‌ உணர்ந்த 
பறவைகள்‌ அந்த நள்ளிரவில்‌ அவசர அவசரமாய்‌ இடம்‌ 
பெயர்ந்ததை பீதியறைந்த கண்களுடன்‌ பார்த்தவாறு 
படுத்துக்கிடந்தார்‌ கந்தசாமி தன்‌ வீட்டு வாசலில்‌. கிட்டத்தட்ட 
ஒரு மாதமாய்‌ தொடர்‌ இருமல்‌. தொண்டை ரணமாயிருந்தது 
இருமி இருமி. பக்கத்தில்‌ படுத்திருந்த பேரனைப்‌ பார்த்தார்‌. 
நெஞ்சின்‌ அத்தனை எலும்புகளும்‌ விரிந்து தெரிய பெரிதான மூச்சு 
விட்டபடி படுத்திருந்தான்‌. பிறந்ததிலிருந்தே இப்படித்தான்‌. 
இவனையேப்‌ படாதபாடு பட்டுத்தான்‌ பெற்றெடுத்தாள்‌ இவள்‌ 
அம்மா. உயிர்கொடி அறுந்து இவன்‌ பூமியில்‌ விழுந்ததுமே சற்றும்‌ 
தாமதமின்றி போய்ச்‌ சேர்ந்துவிட்டாள்‌ புண்ணியவதி. 
தாய்ப்பாலுக்கு வழியற்றுப்‌ போனவன்‌ உடலில்‌ தெம்பின்றியே 
வளர்ந்தான்‌. இவனைப்‌ போல்‌ இவ்விடத்தில்‌ நிறைய குழந்தைகள்‌. 
என்ன சாப்பிட்டாலும்‌ உடம்பு ஏற்றுக்‌ கொள்ளாது. எவருக்குமே 
வாழ்க்கையில்‌ எவ்வித பிடிப்புமின்றியே நிலையற்ற சித்தத்துடன்‌ 
வளர்ந்தார்கள்‌. உண்ணும்‌ அத்தனை உணவிலும்‌ சிறிய துளியாவது 
விஷம்‌ இருந்தது. நெஞ்சு எரிந்து உள்சென்ற உணவு குடல்களைத்‌ 
துளையிட உணவு செரிக்காமல்‌ குமட்டி எடுத்த வாந்தியில்‌ இரத்தம்‌ 
சிகறுவதைக்‌ கண்ட. வேடங்கலத்து மக்கள்‌ தங்கள்‌ உடம்பில்‌ ஓடும்‌ 
விஷ இரத்தத்தினை வெறுத்து வெளியேற்றினார்‌. தற்கொலைகள்‌ 
அதிகம்‌ நிகழும்‌ இடமாக தமிழகத்தில்‌ முதலிடம்‌ வேடங்கலத்துக்கு. 
கன்‌ மருமகனின்‌ தற்கொலைக்கு இன்னும்‌ காரணம்‌ தேடிக்‌ 
கொண்டிருக்கிறார்‌ கந்தசாமி. காரணமின்றி நிகழும்‌ 
தற்கொலைகள்‌ குறித்து ஆய்வு செய்ய மனிதர்கள்‌ எவருமின்றிப்‌ 
போனது கலியின்‌ கடை..ச. 

அந்த சிறு எரிமலைப்‌ பாறைக்‌ குழம்பு கண்விழித்தது. 
வெடிக்கத்‌ துடித்தது. பல்லாயிரக்கணக்கான வருட அழுத்தம்‌ மீறி. 
காத்திருந்தது ஓரு சமிக்ஞைக்கென. அணு உலை மிகப்பெரும்‌ 
சத்தத்துடன்‌ கனவுகளுடன்‌ இயங்கிக்‌ கொண்டிருந்தது 
நிகழப்போகும்‌ விபரீதம்‌ புரியாமல்‌. இரு நாட்களுக்கு முன்‌ கடல்‌ 
சற்று உள்‌ வாங்கியிருந்தது. காணாமல்‌ போன கடல்‌ நீரினைப்‌ 
பற்றிய கவலையின்றி உலை தன்‌ வீரியத்தை வெளிப்படுத்திக்‌ 
கொண்டிருந்தது. அந்தப்‌ பகுதி மக்கள்‌ நிறையப்‌ பேருக்கு கேட்கும்‌ 
திறனை கேட்டுப்‌ பெற்றிருந்தது நிரந்தரமாய்‌ காற்றில்‌ 
உறைந்துவிட்ட உலைச்சத்தம்‌. சாடையில்‌ பேசியே புதிதாய்‌ ஒரு 
மொழியை உருவாக்கியிருந்தனர்‌ வேடங்கலத்து மக்கள்‌. நூறு 
வருடத்துக்கு மேலான சாபம்‌ தங்கள்‌ வாழ்விடத்தின்‌ மீது தன்‌ 
ராட்சத வலையை விரித்தபடி காவல்‌ புரிந்து வருவதை அம்மக்கள்‌ 
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பற்றுக்கொண்டுவிட்டனர்‌. பிணங்களுக்கு பேசும்‌ சக்தி கிடையாது 
என்பதைப்‌ புரிந்து வைத்திருந்தனர்‌. வாழ்வு குறித்த தவிரமோ 
மரணம்‌ குறித்த அச்சமோ இல்லையெனினும்‌ தினம்‌ தினம்‌ 
அவர்கள்‌ சாவினை சந்தித்து மீண்டனர்‌. அருகில்‌ ஆற்றில்‌ கலந்த 
அணுக்கழிவுகள்‌ பின்‌ கடல்‌ சேர மீன்கள்‌ நீருக்குள்ளே கற்கொலை 
செய்து கொண்டன. 

திடீரென்று கந்தசாமியின்‌ செவித்துளையிலிருந்து இரக்தம்‌ 
பிதுங்கி வழிய அதிர்ந்து இரும்பியவா்‌ பிரதேசமெங்கும்‌ பரவிய 
வெளிச்சத்தைக்‌ கண்டு புருவம்‌ சுருக்கினார்‌. பேரனை இறுக்க 
அணைத்துக்‌ கொண்டார்‌. கடலோரமாய்த்தான்‌ அவர்‌ வீடு 
இருந்தது என்றாலும்‌ அணு உலை அவர்‌ பார்வையில்‌ படும்‌ 
தூரத்தில்கான்‌ இயங்கிக்‌ கொண்டிருந்தது. பார்த்துக்‌ 
கொண்டிருக்கும்‌ போதே அணு உலை மீதிருந்து நெருப்பு பந்து 
குபீரென்று எழுந்து இரவின்‌ நிறம்‌ மாற்றி வானம்‌ நோக்கி உயர்ந்து 
விண்மீன்களை கருக்கியது. உலையின்‌ சுற்றுச்‌ சுவர்‌ படீரென 
வெடித்து தெறிக்க பெரும்‌ நெருப்புக்கோளம்‌ கந்தசாமியை நோக்கி 
வந்தது. இரு நாட்களாய்‌ மெளனமாயிருந்த கடலில்‌ பெரும்‌ 
இரைச்சல்‌ எழுந்தது. சீற்றத்துடன்‌ பேரலை உலைகளின்‌ மீது 
மோதியது. கந்தசாமி தலைக்கு மேலே நிலப்பாறை பெயர்ந்து 
கண்ணிமைக்கும்‌ நேரத்தில்‌ பறந்து காணாமல்‌ போனது. தன்‌ 
பேரனை அணைத்தபடி வாய்‌ பிளந்த பூமிக்குள்‌ புதைந்தார்‌. 
நெருப்பில்‌ அவிந்து நீரில்‌ மூழ்கியது வேடங்கலம்‌. பிரதேசமெங்கும்‌ 
வீசிய விஷக்காற்று உறைந்து நின்றது. அங்கிருந்து 3000 
கிலோமீட்டருக்கு அப்பால்‌ வரை பரவிய விஷக்‌ கதிர்‌ வீச்சு 
மிருகங்கள்‌, மரங்கள்‌, செடிகொடிகள்‌, அடுகள்‌, மாடுகள்‌, 
மிச்சமிருந்த மனிதர்கள்‌ எவற்றையும்‌ விட்டு வைக்காமல்‌ பரவிப்‌ 
படிந்தது .லட்சம்‌ வருடங்களானாலும்‌ உயிர்கள்‌ கோன்ற வழியின்றி 
மலடான நிலக்கை வரமளிக்தப்படி. 
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- நரன்‌ கவிதைகள்‌... 


பனிப்பாலை 


ம கறிக்‌ 
27 வெள்ளை குதிரைகளும்‌ 
பனிப்பாலைக்குள்‌ ஓடி. ஒளிந்துகொண்டன. 


ஓலமாய்‌ வீசும்‌ கொடும்‌ பனிக்காற்றில்‌ 
கணைக்கின்றன அவை 

இதுவரை உண்டறியா 

வெள்ளை புற்கள்‌ 

பாலை உருகி வழிகையில்‌ 


ஐலம்‌ கழித்து, எச்சில்‌ ஒழுக்கி... 


பெருங்கோடையது 
குதிரைகள்‌ உருகி உருகி 


உருவழிந்து பிரம்மபுத்திராவிற்குள்‌ வழிய 
கரையில்‌ 24%27-7108 துருப்பிடக்க லாடங்கள்‌ 
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மேலிக்ரியலிசம்‌ 





பிளந்த முந்திரி கொட்டை யோனி யென்றானது. 
பொரிந்த சனணியவரை 

வற்றலில்‌ 

முதலியின்‌ முதுகுக்கொலி. 


மேஜிக்ரியலிசம்‌ 

குளக்கரையில்‌ கரங்களை இழக்கத்தான்‌ வேண்டுமவன்‌ 
முதலையின்‌ வாயில்‌ கரமொளன்று பிறக்க 

மரத்தடியில்‌ விரிந்து நிலையிலிருந்த புத்தகத்திலிருக்கும்‌ 
புலியென்ற சொல்‌ 

இவ்வயலில்‌ மேயும்‌ ரிஷபங்களைக்‌ கொல்றிருக்காது. 


டொப்‌ 

அம்மானின்‌ மேல்‌ மேலுமொரு புள்ளியொலவ்று பிறக்கிறது. 
நாட்டுத்துப்பாக்கியின்‌ 303 (27...? மி.மீ) ரவையது 

இத்தாது வருடத்தில்‌ உன்‌ மரக்குதிரையை லாயத்தில்‌ கட்டு 
விகதைக்காத வயலின்‌ அறுவடையை உண்டு கொழுக்கிறது 
மாயநிலமிது எருதுகளின்‌ 32 நாக்குகளில்‌ ஒன்றும்‌ கீண்டவில்லை 
அப்பச்சைவலை 


மேலெழும்பி பறக்கின்றது ஆயிரமாயிரம்‌ பச்சை வெட்டுக்கிளிகள்‌. 
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. தீபச்செல்வன்‌ கவிதைகள்‌ 





அகதியின்‌ பள்ளிக்கூடம்‌ 


அகதி முகாமாக்கப்பட்ட பள்ளியின்‌ 

கதிரை மேசைகள்‌ அள்ளியேற்றப்பட்ட. 

ஒருநாள்‌ புத்தகங்கள்‌ தொலைந்து ாயின 

யாரும்‌ திரும்பாத காலத்தில்‌ போர்க்களத்தில்‌ நிற்கையில்‌ 
காயங்கள்‌ மிருந்த பள்ளியின்‌ மணியை அசைத்திருப்பாயா? 
நொந்த உள்ளத்தோடு கிழிந்து சீருடைகளுடன்‌ 

நான்‌ அகதியான பொழுது 

நிமிரந்திருந்த என்‌ பள்ளியும்‌ அகதியானது 

ஜொ! டடூகள்‌ பரிசளிக்கும்‌ பசியாறும்‌ சதைகளை படித்த 
மரநிழலின்‌ 

நினைவுகளை பொழியம்‌ சேலைகள்‌ கட்டப்பட்ட மரங்களாலான 
வீடுகளில்‌ என்னிடம்‌ புத்தகங்கள்‌ இருக்கவில்லை 

அகதி முத்திரை குத்தப்பட்ட பள்ளிக்கு 
உன்னைப்போலவே எந்தத்‌ தோழர்களும்‌ திரும்பவிலலை 
யாரும்‌ இரும்பாத வகுப்பறையில்‌ பாடல்கள்‌ ஒலிக்கவேயில்லை 
பேரீட்சைப்‌ பழங்களில்லை 

ஓட்டகங்களில்லை 

எண்ணெய்‌ கணறுகளில்லை 

சிறுவார்கள்‌ சாகடிக்கப்படும்‌ யுகத்தில்‌ 

ஒரு பாலஸ்தீனச்‌ சிறுவனைப்போல நான்‌ ரொட்டிக்கு 
அலைந்தேன்‌ ப 

இழிந்த என்‌ அகதிப்‌ புக்தகப்‌ பைகளுக்குள்‌ 


த... இர ரது ்‌ ்‌ ்‌ 
இறுதிவரை உனக்காக சில ரொட்டித்‌ துண்டுகளிருந்தன. 
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துயரக்கடலில்‌ மூழ்கியவர்கள்‌ 


இறுகிநிலக்கில்‌ கொல்லப்பட்ட மாங்களின்‌ 
கொய்யப்பட்ட கலைகள்‌ முளைக்குமென 

துயாக்‌ கடற்கரையில்‌ யாரோ காத்திருந்த பொழுது 
துயாக்கடலினுள்‌ மூழ்கிய யாரேனும்‌ வாக்கூடும்‌ 
இவள்‌ காகதஇருந்காள்‌ 

வழ்ந்தருக்க மாங்கள்‌ மிதக்க 

லட்சம்‌ சவங்களின்‌ முகங்கள்‌ 

துயாக்கடலின்‌ அழுக்இல்‌ படிந்இருக்கன 

இறுகிநாள்‌ யுக்கக்கின்‌ எண்ணற்ற வார்க்கைகள்‌ 
பாசியில்‌ சிக்குண்டுபோயின 

அழிவின்‌ வெற்றிக்காய்‌ போர்‌ விளையாடி 
மூழ்கடிக்கப்பட்ட சலனங்கள்‌ 

கடலினடியால்‌ நுழைந்து எங்கோ சென்றவர்‌ 
அறுக்கப்பட்ட கலைகள்‌ காழ்ந்து போயின 

குற்றக்கின்‌ ககைகள்‌ கரைந்து போயின 

யாரும்‌ கரைக்குக்‌ இரும்பவில்லை 

கடலினுள்‌ படிக்க சனங்கள்‌ 

எப்பொழுது வெளியில்‌ வருவார்கள்‌? 

இறு நிலக்குல்‌ மூடிய 

அசுர நிழல்‌ எப்பொழுது அகலும்‌? 

துயரக்கடலினுள்‌ இறுதிதிலம்‌ படித்இருக்கிறது 
இறுகியில்‌ எல்லாம்‌ அக்கடலினுள்‌ கரைக்கப்படுகையில்‌ 
கரையாக இறுகுிநிலம்‌ கடலினடியில்‌ பொருத்துப்‌ போனது 
துயாக்கடல்‌ எப்பொழுது பேசப்போடூிறது? 

இறுகிநிலம்‌ எப்பொழுது வெளியில்‌ வரப்போூறது? 
துயரக்கடலினுள்‌ மூழ்கிய யாரேஸஷும்‌ மீண்டு வாக்கூடுமா? 
இறுகியில்‌ இவள்‌ துயாக்கடலினுள்‌ மூழ்கிப்போனாளன்‌ 


ரீ படையடுக்துனள்ள காலக்கில்‌ 


நான்‌ செய்யும்‌ பிரகடனம்‌ 


எனது நிலத்தின்‌ மீது படையெடுத்து 
அதன்‌ பரப்புக்கள்‌ முழுவதையும்‌ 
மூடியிருக்கும்‌ இக்கொடும்‌ காலத்தில்‌ 
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நாம்‌ தார தேசங்களுக்கு தூக்கி வீசப்படுகிறோம்‌ 
வீட்டின்‌ நடுவில்‌ 

வாய்களையும்‌ கண்களையும்‌ 

இறுக ஈறடும்படி நடப்பட்டுள்ள 

துப்பாக்கியின்‌ நிழல்‌ பூதமாய்‌ கிளம்புகிறது 
நாம்‌ தாய்‌ நிலத்தை இழந்திருக்கிறொமென்பதை 
நிலத்தை அதிரப்‌ பண்ணும்‌ 

கொடும்‌ சிரிப்பு அறிவிக்கையில்‌ 

நமது கொடிகள்‌ விழ்த்தப்பட்டன 

அங்கும்‌ இங்குமாக நிலத்தை விழுங்கும்‌ வாய்கள்‌ 
அகலத்‌ இறுக்கும்‌ காலத்தில்‌ 

இழப்புகளுக்கு உள்ளாக்கப்பட்। 

எனது கனவு நிலம்‌ 

தன்னை இழக்காமல்‌ இருப்பை 

நான்‌ மீண்டும்‌ பிரகடனம்‌ செய்கிறேன்‌ 

சூரியன்‌ மீண்டும்‌ ௨.இக்கத்‌ தொடங்குகிறது 

உன்‌ துப்பாக்கிகளும்‌ படை முகாங்களும்‌ 
அசைய காற்று வீசுகிறது 

வெறும்‌ நிலத்தில்‌ புற்கள்‌ அரும்புகின்றுன 
கொல்லப்பட்டவர்கள்‌ முளைக்கிறார்கள்‌ 
கொல்லப்பட. மதடியாத ஞாபகங்களும்‌ கனவும்‌ 
நிகழத்‌ தொடங்குகின்றன 

அ/மிக்கப்பட்ட. நாடு மீண்டும்‌ துளிர்க்கிறது 
கொல்ல மடியாத உணர்‌ வோடு 

அழிக்கப்பட. முடியாத நாமிருக்கிறோம்‌ 
ஆக்கிரமிப்புப்‌ படையதிரும்‌ காலத்தில்‌ 
உன்னை எதிர்த்து வாழ்வுக்கான 

பிரகடனத்தை செய்கிறேன்‌ 

எனது பிரகடனம்‌ உன்னை சுந்றி வளைத்து 
நமது நிலப்பரப்பிலிருந்து 

ஆக்கிரமிப்பை விரட்டி அடரும்‌ பொழுது 
துப்பாக்கிகளும்‌ படைமுகாங்களின்‌ 

கொடிய சுவார்களும்‌ உக்கியழிய 

நமது நிலம்‌ மீண்டும்‌ உயிர்க்கும்‌ 

குழந்தைகள்‌ விடுதலை நிலத்தைக்‌ காண்பார்கள்‌. 
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இருண்ட யுகத்தின்‌ சத்திரங்கள்‌ 


வெளிச்சம்‌ இல்லாத சுவர்த்துண்டுகளில்‌ 
குழந்தைகள்‌ வரைந்த சித்தங்களில்‌ 
சிவப்புக்கண்கள்‌ விழித்திருக்கின்றன 
வார்த்தைகள்‌ இல்லாக காலத்தில்‌ 

சுவர்‌ இடுக்கைகளில்‌ ஒளிக்க 

பழம்‌ பொருட்களில்‌ 

குறை வார்த்கைகள்‌ ஒலிக்கின்றன 
குழந்தைகள்‌ தம்‌ காலம்‌ முழுவதையும்‌ 
துண்டு துண்டுகளாய்‌ 

வரைந்து குழப்பிப்‌ போட்டுள்ளனர்‌ 


சித்திவகைகளும்‌ இரக்கமும்‌ பலிகளும்‌ 


நிறைந்த பல்லாயிரம்‌ கொடும்‌ இரவுகளை 


ஒரு பெட்டியில்‌ அடைத்து வரைந்தனர்‌ 
அழிக்கப்பட்ட வண்ணப்‌ பூக்களை 


நீல வானத்தை பச்சைப்‌ புற்களை 


மூலைகளில்‌ வரைந்து ஒளித்து வைக்கனா்‌ 


இருண்ட யுகத்தில்‌ பிறந்து வளர்ந்த குழந்தைகள்‌ 


காம்‌ கண்டவை எல்லாவற்றையும்‌ 


கைகளினால்‌ வரைந்துள்ளனர்‌. 
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கடைப்‌ பாலகனின்‌ இரத்தம்‌ 


த 





ஈட மறுக்கும்‌ பாலகர்களின்‌ கண்களில்‌ 
குற்றங்களின்‌ முடிவற்ற காட்சிகள்‌ அசைஇன்றன 
இறுதியில்‌ எதையோ சொல்ல மயன்றபடியிருக்கும்‌ 
ஈஃடாத வாய்களில்‌ 

மறைக்கப்பட்ட வாக்குரறலங்கள்‌ ஓலிக்கின்றன 
இரத்தத்தில்‌ பிறந்து 

இறுதிவரையில்‌ இரத்தம்‌ காயாமல்‌ 

பிசுபித்தபடி, உடல்‌ எங்கும்‌ வழிய 

குண்டுகளால்‌ சிதைக்கப்பட்ட பாகங்கள்‌ உதிர 
எனது நிலத்து பாலகர்கள்‌ இரிகையில்‌ 


இலையான்கள்‌ காயங்களை ஆரித்து 
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அவர்களைக்‌ தின்று முடிக்கன 

எல்லோருடைய கண்களின்‌ முன்பாகவும்‌ 

எனது கேசத்திற்கெஇிரான போரில்‌ 

பாலகர்களை பலியிடும்‌ பொழுது 

தாய்மார்களை நோக்கி அவர்கள்‌ அழுகையில்‌ 
தாய்மடிகளில்‌ இரத்தம்‌ பெருகியிருந்தது 
பெண்குறியிலிருந்து குழந்கைகள்‌ வர சிகைக்கப்பட 
பாலகர்களின்‌ பூமியின்‌ வேர்‌ கருகியது. 

போர்‌ ஆயுதங்கள்‌ மிகுந்த ரசனையொடு . 
பாலகர்களை சிகைத்துக்‌ கொன்று இன்றன 

ஏங்கும்‌ குழந்கைகளின்‌ கண்களை பிடுங்கி 
வார்த்தைகளை அழித்து அவர்கள்‌ இல்லாமல்‌ 
செய்யப்பட்டனர்‌ 

பாலகர்களுக்கு எதிரான போரில்‌ ப 
வேரூடன்‌ அவர்கள்‌ அழித்தகொழிக்கப்பட்ட பொழுது 
பூமி வெளித்துப்‌ போனது 

அழிக்கப்படும்‌ தேசத்தில்‌ பிறந்த 

ஏதும்‌ அறியாக பாலகர்களைக்‌ கொன்று 
இரத்தத்தை உறிஞ்சிப்‌ பருகும்‌ போர்ப்படைகள்‌ 
பூமியின்‌ கடைசிப்‌ பாலகனின்‌ 

நெஞ்சில்‌ துப்பாக்கிகளால்‌ துளைகளையிட்டு 
இரத்தத்தை உறிஞ்சிக்‌ குடித்த பொழுது 

எல்லாக்‌ குழந்தைகளும்‌ நிலத்தில்‌ வீழ்ந்து கிடந்தனர்‌. 


-பாலச்சந்இிரனுக்கு 
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உலகம்‌ தராரமாது என்பது அசட்டுக்கனமானது 
மனிக இனத்தில்‌ சேருங்கள்‌! 


உலகம்‌ அழியும்‌, அழியாது எனும்‌ இவ்விரண்டு 
நிலைபாடுகளுக்கிடையே சிக்கிக்‌ கொள்வது அல்லது இரண்டில்‌ 
ஏதாவதொன்றின்‌ பக்கம்‌ ஓதுங்கி விடுவது என்பதைவிட எதிலும்‌ 
சிக்கிக்‌ கொள்ளாமல்‌ தம்‌ வழியே போய்க்கொண்டி ருப்பது தான்‌ 
மிகவும்‌ அபாயகரமானதாகும்‌. மனிதகுலத்தின்‌ பெரும்‌ பகுதியினார்‌ 
இவ்வாறு தான்‌ போய்க்கொண்டிருக்னெறனர்‌. ஆகவ தான்‌ 
உலதின்‌ அழிவு பற்றி பேச்சு எழுந்துள்ளது. 

பூகம்பம்‌, புயல்காற்று, பெருமழை, வெள்ளம்‌, எரிமலை 
வெடிப்பு, சுனாமி, கொள்ளைநோய்‌, பஞ்சம்‌, வறட்சி, வறுமை 
போன்றவற்றினால்‌ அவ்வப்போது பெருமளவு உயிரிழப்பும்‌, 
பொருட்சேதமும்‌ ஏற்படுகின்றன. ஆனால்‌ இவையெதுவும்‌ 
இல்லாமலேயே ஏற்படுகின்ற அன்றாடம்‌ ஏற்பட்டுக்‌ 
கொண்டிருக்கிற “பேரிழப்பு” பற்றியே இக்கட்டுரை பேசுகிறது. 

அன்றாடம்‌, ஒவ்வொரு கணமும்‌ நிகழ்கின்ற இந்த 
பேரிழப்பு, பேரழிவு, மனிதர்களின்‌ உணர்வற்ற தன்மையினால்‌ 
விளைகின்ற அன்மாவின்‌ இழப்பு அல்லது மரணம்‌ பற்றியது. 

இத்தகைய நிலைமையை நாம்‌ தவிர்க்க வேண்டுமானால்‌, 
உடனடியாக நாம்‌ ஒவ்வொருவரும்‌ உணாவுக்கு வருதல்‌ 
அவசியமாகும்‌. முதலாவதாக, வாழ்க்கை என்றால்‌ என்னவென்று 
உணர்ந்தறிதல்‌ வேண்டும்‌. 

மேலும்‌, வாழ்க்கை என்றால்‌ என்னவென்று தெரியாமல்‌, 
மனிதனுக்கும்‌ உலகிற்கும்‌ உள்ள தொடர்பை அறியாமல்‌ உலகம்‌ 

அழிவது பற்றியும்‌, அழியாதிருப்பது பற்றியும்‌ வெறுமனே 

விவாதிப்பதில்‌ ஓரு அர்த்தமும்‌ இல்லை. 

முக்கியமாக, 21.12.2012ல்‌ உலகம்‌ ௮ழிப்போூறைது எனும்‌ 
அறிவிப்பை மாயன்களின்‌ பெயரைச்‌ சொல்லி எங்கோ, எவரோ 
சளப்பியிருந்தாலும்‌ நம்மை நாமே கிள்ளிப்‌ பார்த்துக்‌ கொள்வதற்கு 
கிடைத்த ஒரு சந்தர்ப்பமாக இதைக்‌ கொள்வோம்‌. அதே 
வேளையில்‌, இம்மாதிரியான பேச்சுகளில்‌ விவாதங்களில்‌ குமக்கு 
விருப்பமோ, ஆர்வமோ இல்லை என்று சொல்லி அல்லது 
சொல்லாமலே நழுவிச்‌ சென்றிடும்‌ எலிகளையும்‌ தவளைகளையும்‌ 
வேறொரு சந்தர்ப்பத்தில்‌ பிடிப்போம்‌ (உலகம்‌ இருந்தால்‌) 

மா. கணேசன்‌ 
29.02.2012, நெய்வேலி. 
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“உலகம்‌ அழியப்போகிறது!” என்று சொல்பவர்கள்‌ 
எல்லோரும்‌ ஓரே . மாதிரியான அடிப்படையைக்‌ 
கொண்டிருப்பதில்லை. இந்த உலக வாழ்க்கையில்‌ இடீரென 

அர்த்தமில்லை எனக்‌ காண்பவர்கள்‌ உலகம்‌ உடனே அழிந்து 
- போனால்‌ நல்லது என்பதாக எண்ணலரம்‌. எப்படியோ போராடி 
உயிர்‌ வாழ்வது தான்‌ வாழ்க்கை அதில்‌ அர்த்தம்‌ தேட என்ன 
இருக்கிறது எனக்‌ காண்பவர்கள்‌, உலகம்‌ அழியாது - அப்படி யே 
அழிந்தாலும்‌ நாம்‌ என்ன செய்ய முடியும்‌? எனக்‌ கேட்கலாம்‌. 

அழிவு பற்றிப்‌ பசுபவர்கள்‌ எல்லோரையும்‌ 
எதிர்மறையாளர்கள்‌ என்றோ, மூடர்கள்‌ அஞ்ஞானிகள்‌ என்றோ 
சொல்லிவிட முடியாது. வெகு பலர்‌ அப்படியும்‌ இருக்கிறார்கள்‌. 
அதே வேளையில்‌ உலகம்‌ அழியாது என்று சொல்பவர்கள்‌ 
தநேோர்மறையாளர்களைப்‌ போலத்‌ தெரிந்தாலும்‌, அவர்கள்‌ தங்களை 
விஞ்ஞானிகள்‌. என்று சொல்லிக்‌ கொண்டாலும்‌ அவர்கள்‌ 
யாதொரு இறுதி உண்மையையும்‌ சொல்லிடுவதில்லை. 
வாழ்க்கையின்‌ மிக அழமான அம்சங்களான அர்த்தம்‌, 

உண்மை, குறிக்கோள்‌, இலக்கு மற்றும்‌ முழுமை ஆகியவை குறித்த 
விஷயத்தில்‌ விஞ்ஞானிகள்‌, அஞ்ஞானிகள்‌, பாமரர்கள்‌, 
படித்தவர்கள்‌, படிக்காதவர்கள்‌... என எல்லோரும்‌ ஓரே 
மாதிரியாகத்தான்‌ உள்ளனர்‌. 

| விஞ்ஞானிகளில்‌ எல்லோரும்‌ ஓரே மாதிரியான 
விஞ்ஞானப்‌ பார்வையைக்‌ கொண்டிருப்பதில்லை. ஓரு சிலரால்‌ 
முடிவு செய்யப்பட்டு, அதிகாரப்பார்வமாக வெளிப்படுத்தப்படுகிற 
விஞ்ஞானப்‌ பார்வை பெரிதும்‌ எந்திரத்தனமானதாயும்‌, 
மட்டுப்பாடானதாயும்‌ வாழ்க்கை பற்றிய மிக மேலோட்டமான 
பார்வையைக்‌ கொண்டதாயும்‌ உள்ளது என்பது மிகவும்‌ வருந்தத்‌ 
தக்கதாகும்‌. 

இத்தகையதொரு பார்வையைப்‌ பகிர்ந்து கொள்ளும்‌ 
ஒருவராகத்தான்‌ பேராசிரியர்‌ யு..ஆர்‌.ராவ்‌ தனது கருத்துக்களை த 
சண்டே இந்தியன்‌ (22, ஜனவரி 2012) இதழில்‌ தெரிவித்துள்ளார்‌. 
இங்கு நாம்‌ திரு. ராவ்‌ அவர்களை விமர்சித்து எதுவும்‌ கூறவில்லை. 


மாறாக, அவா்‌ சொல்லியுள்ள கருத்துகளின்‌ 
அடியோட்டமாகவுள்ள விஞ்ஞானப்‌ பார்வையின்‌ 


மட்டுப்பாட்டைப்‌ பற்றித்‌ தான்‌ இங்கு பேசுகிறோம்‌. 
“ஜோதிடர்கள்‌, இளி ஜோதிடர்கள்‌ மற்றும்‌ போலி 
விஞ்ஞானிகள்‌ அகியோர்‌ டிசம்பர்‌ 21-ம்‌ தேதி உலகம்‌ கடுமையான 
அழிவைச்‌ சந்திக்கும்‌ என கணித்துள்ளனர்‌ எனவும்‌ இது போல 
எத்தனையோ முறை இப்படியான கணிப்புகள்‌ உலகைப்‌ 
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பீடியூட்டியுள்ளன. அனால்‌, அவை பலித்ததில்லை எனவும்‌ 
பேராஇரியர்‌ ராவ்‌ கூறியுள்ளார்‌. 

உண்மைகான்‌. லை. இறுக்கர்களும்‌, போலி 
விஞ்ஞானிகளும்‌, லோகுடர்களும்‌, இளி ஜோகிடர்‌ (29களும்‌ 
அமறிவிக்கவாறு இதுவரை எதுவும்‌ நிகழ்ந்ததில்லை பலிக்ககில்லை.. 
ஆனால்‌, எந்த களி லோகுிடரும்‌, போலி விஞ்ஞானி கணித்துச்‌ 
சொல்லாக 26.12.2004 போல வாலாறு முழுவதும்‌ எராளமான, 
கேகிகளில்‌ அழிவு ஏற்படவில்லை என்பதல்ல விஷயம்‌. மாறாக 
அறிவிக்கப்படாக பல கேகடிகளில்‌ இடீரொனவும்‌, யாகொரு 
முன்னமிவிப்பும்‌ இன்றி இயற்கை இிற்றம்‌ கொண்டு தாக்குகிறது, 
தாக்கியுள்ளது, இனியும்‌ காக்கக்கூடும்‌ என்பதுகான்‌ நம்‌ 
கவனத்திற்கும்‌ உந்தனைக்கும்‌ உரிய விஷயமாகும்‌. ' 

அடுக்ககாக, பேராஇரியர்‌ ராவ்‌ அவர்கள்‌ கருந்துளை 
சூரியனோடு மோதுவது பற்றி குறிப்பிட்டு அதற்கான. சாக்கியம்‌ 
அறவேயில்லை எனச்‌ சொல்லியுள்ளார்‌. அனால்‌, அகே வேளையில்‌ 
இயற்பியல்‌ விஞ்ஞானிகள்‌ மேற்கொண்டு வருகிற உயர்‌ சக்தி 
இயற்பியல்‌ (அணுக்கருக்துகள்கள்‌ பற்றிய) பரிசோகனைகள்‌ 
விபரீதமாய்ப்‌ போய்விடும்‌ பட்சத்தில்‌ சிறு அளவிலான கருந்துளை 
போன்ற நிகழ்வு ஆய்வுக்‌ கூடத்திலேயே உருவாூவிடக்கூடிய 
அபாயம்‌ உள்ளது என்பகை அவர்‌ சுட்டிக்காட்டவில்லை. 

அமிக்து, விண்கற்கள்‌, விண்மீன்கள்‌ அல்லது பூமிக்கு 
அருகில்‌ உள்ள வான்பொருட்கள்‌ பூமியை மோதுவகற்கும்‌ 
வாய்ப்பிருக்கிறகா என்று பார்த்தால்‌ அகுற்கும்‌ வழியில்லை என 
சொல்லிவிட்டு உடனே அப்படியான நிகழ்ச்சி எகாவது 
நடந்துள்ளதாக என்று பின்னோக்கிப்‌ பார்த்தால்‌ 65 மில்லியன்‌ 
ஆண்டுகளுக்கு முன்னால்‌ நடந்துள்ளது. இதில்‌ பூமியில்‌ உள்ள 60 
உயிர்கள்‌ காலியாயின. அவற்றில்‌ டினோசர்களும்‌ அடங்கும்‌ 
என்கிற தகவலை பேராசிரியர்‌ ராவ்‌ தருகிறார்‌. அகாவது உலக 
அழிவு மிக . அபத்தமானது என தனது கட்டுரைக்கு 
தலைப்பிட்டுவிட்டு அவரே அழிவிற்கான உதாரணமாக 
டினோசர்கள்‌ உட்பட 60 உயிர்கள்‌ காலியாயின எனும்‌ ககவலை 
சொல்கிறார்‌. இதற்குக்‌ காரணம்‌ வான்பொருள்களின்‌ பெரிய 
அளவு தாக்குதல்‌ நிகழ்வதற்கான வாய்ப்பு 100 மில்லியன்‌ 
ஆண்டுகளுக்கு ஒருமுறையே உள்ளது. மேலும்‌ பூமியை எகேனும்‌ 
வான்பொருள்‌ மோ வந்தால்‌ அதை முன்கூட்டியே அழிக்க முடிகிற 
அல்லது தவிர்த்து விடக்கூடிய நிலைமை அதாவது தொழிற்நுட்பம்‌) 
தற்போது உள்ளது என்கிறது அவருடைய அதி நம்பிக்கையாக 
இருக்கலாம்‌. 
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ஆனால்‌ பேராசிரியர்‌ ராவ்‌ கூறுகிற தொழில்‌ நுட்பம்‌ 
இன்னும்‌ கோட்பாட்டளவில்‌ மட்டுமே உள்ளது. அதோ, ஓரு 
விண்கல்‌ பூமியைத்‌ தாக்குவதற்கு முன்‌ அதை திசை திருப்பி விடுவது 
அல்லது அணு - ஏவுகணை கொண்டு தகர்த்து விடுவது குறித்த 
அலோசனைகள்‌ விஞ்ஞானிகளுக்குள்‌ சர்ச்சையாக உள்ளது. 
விண்கல்‌ அல்லது வால்‌ நட்சத்திரம்‌ போன்ற வான்‌ பொருள்களின்‌ 
தன்மைகளை முழுவதுமாக அறியாமல்‌ அவைகளை தகர்ப்பது 
என்பது எடாகொடமான விளைவுகளை ஏற்படுத்திடலாம்‌ என சில 
விஞ்ஞானிகள்‌ எச்சரிக்கை விடுக்கின்றனர்‌. 

சிறிய அளவிலான, அதாவது லண்டன்‌, நியூயார்க்‌ போன்ற 
நகரத்தை தரைமட்டமாக்கக்‌ கூடிய விண்கள்‌ சென்ற நூற்றாண்டில்‌ 
மூன்று முறை பூமியைத்‌ தாக்தியுள்ளன. அனால்‌ நல்லவேளையாக 
அவை உயிரிழப்பை ஏற்படுத்தாமல்‌ ஓதுக்குப்புறமான இடங்களில்‌ 
விழுந்துள்ளன. மிகவும்‌ சமீபத்திய நிகழ்வு 1997ல்‌ இரீன்லாந்தில்‌ 
நிகழ்ந்துள்ளது. 

பூமியின்‌ மீது விண்கல்‌ தாக்குதலினால்‌ ஏற்பட்ட... வடுக்கள்‌ 
(பெரும்‌ பள்ளங்கள்‌) 165 இடங்களில்‌ கண்டறியப்பட்டுள்ளன. 
படிவ குறிப்பேடுகளின்‌ வழியே அறியப்பட்ட 25 மாபெரும்‌ 
உயிரின அழிவுச்‌ சம்பவங்களில்‌ 7 சம்பவங்கள்‌ வான்பொருள்‌ 


மோதல்களுடன்‌ தொடர்புபடுத்தப்படுகின்றன. 


இங்கே தீமே கொடுக்கப்பட்டுள்ளவை 4 பேரழிவுச்‌ 
சம்பவங்கள்‌ நிகழ்ந்த காலக்கட்டங்கள்‌ 
1. 65 மில்லியன்‌ ஆண்டுகளுக்குமுன்‌ 
சிரேட்டேஷியன்‌ காலக்கட்டம்‌ 
60 உயிரினங்கள்‌ (டைனோசர்கள்‌ உட்பட) 
அழிந்து போயின 
2. 250 மில்லியன்‌ அண்டுகளுக்கு முன்‌ 
டிரையாசிக்‌ காலக்கட்டம்‌ 
90 உயிரினங்கள்‌ அழிந்து போயின 
3. 360 மில்லியன்‌ ஆண்டுகளுக்கு முன்‌ 
தேவோனியன்‌ காலக்கட்டம்‌ 
4. 435 மில்லியன்‌ ஆண்டுகளுக்கு முன்‌ 
ஆர்டோவிசியன்‌ காலக்கட்டம்‌ 
தனது கட்டுரையில்‌, இறுதியாக, இரு. ய.ஆர்‌. ராவ்‌ அவர்கள்‌ 
கூறியுள்ள விஷயம்‌ தான்‌ அவர்‌ சார்ந்திருக்கும்‌ விஞ்ஞானப்‌ 
பார்வையின்‌ மட்டுப்பாட்டையும்‌, பெரும்‌ ஓட்டையையும்‌ 


வெளிப்படுத்துவதாயுள்ளது. 
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நம்முன்‌ உள்ள ஓமே கலிர்க்க இயலாத அபாயம்‌ 
என்னவெனில்‌, சூரியன்‌ கலது எரிப்பொருள்‌ அனைத்தையும்‌ 
இழந்து கரந்து போவதுகாலஸ்‌. இ டப்பினும்‌ சூரியன்‌ தொடர்பாக 
நடத்திய விரிவான ஆய்வுகளின்படி அது 5000 மில்லியன்‌ 
ஆண்டுகளுக்கு சுடர்ந்து ஒளிவிட்டுக்கொண்டுகான்‌ இருக்கும்‌ 
என்பது கெளிவா௫இயுள்ளது. அகனால்‌, கற்போகைக்கு தமது 
உலகமோ, கோள்‌ குடும்பமோ எந்க வகையான அழிவு 


நிலையையும்‌ சந்திக்கும்‌ வாய்ப்பே இல்லை என்தே 


சொல்லிவிடலாம்‌ அகற்கு இன்னும்‌ நீண்ட காலம்‌ நாம்‌ காத்திருக்க 
வேண்டும்‌ என பேராூரியர்‌ ராவ்‌ கூறியுள்ளார்‌ 

அதாவது சூரியன்‌ இன்னும்‌ 5000 மில்லியன்‌ (500 கோடி) 
ஆண்டுகளுக்கு தொடர்ந்து ஓளி த்து -கொண்டிருக்கும்‌. ஆக, 
அதனால்‌ கற்போகைக்கு நமது உலகமோ, கொள்‌ குடும்பமோ எந்த 
அழிவையும்‌ சந்திக்க வாய்ப்பேயில்லை எனும்‌ இந்தக்‌ கூற்று அழிவு 
எனச்‌ கட்டிக்‌ காட்டுகிறது இக்கூற்றின்‌ வழியே பேராசிரியர்‌ ராவ்‌ 
அவர்கள்‌ சூரியனுக்கும்‌ பூமிக்காரகம்‌ உட்பட சூரியனைச்‌ 
சார்ந்திருக்கும்‌ கிரகங்களுக்கும்‌ ஒரு முடிவு உள்ளது என்பகை மறை 
பொருளாகச்‌ அசாலலுகிலார்‌. அகை அவர்‌ கவிர்க்க இயலாத 
அபாயம்‌ என்று வேறு குறிப்பிடுகிறார்‌. அகாவது உலக அழிவு 
என்பது மிக அபகத்கம னது என்று சொன்னவர்‌ சூரியனின்‌ 
கலைவிதியைப்‌ பற்றிப்‌ பேசுறார்‌. அகே, வேளையில்‌. 
கற்போகைக்கு அழிவ இல்லை. அகற்கு இன்னும்‌ நீண்ட காலம்‌ 


கூறுகிறார்‌. 

| உண்மையில்‌ அவர்‌ சூரியனின்‌ ஆயுட்காலம்‌ பத்திப்‌ 
பேசுகிறார்‌. ஆனால்‌ பிரச்சனை என்னடுவனில்‌ சூரியனின்‌ 
ஆயுட்காலத்துடன்‌ மனிதனில்‌ ஆயுட்காலக்கை ஒப்பிடுவது கான்‌. 
இன்று வாழ்கின்ற 50 வயகைத்‌ தொட்ட மனிதர்கள்‌ யாவரும்‌ 
அதிகபட்சம்‌ இன்னம்‌ 50 வருடம்‌ மட்டுமே இருப்பர்‌ - 
கிட்டத்தட்ட 2060க்குள்‌ இவர்கள்‌ யாவரும்‌ மரணத்இல்‌ 
முடிந்துபோவர்‌ என்பதை நாம்‌ கணக்கில்‌ கொள்ள வேண்டும்‌. 
ஒருவேளை. மனித இனம்‌ தன்னைக்‌ தானே அணு ஆயுகப்‌ 
போரிலோ அல்லது புவிக்கோளம்‌ சூடேறுகலின்‌ விளைவாகவோ 
அழித்துக்‌ கொள்ளாகிருந்தால்‌, அல்லது வேறு பிரச்சனைகளினால்‌, 
ஒருவேளை பெரியதொரு விண்கல்‌ மோதலின்‌ விளைவாக 
அழியாமலிருத்தால்‌, அதாவது கொடர்ந்து மனித இனம்‌ பூமியில்‌ 
வாழ்ந்திருக்கும்‌ எனும்‌ பட்சத்தில்‌ தான்‌ சூரியனின்‌ முடிவு 
தவிர்க்கவியலாக அபாயமாக விளங்கும்‌ எனலாம்‌. 
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ஆனால்‌, மனித இனம்‌ செதொடர்ந்து பல (பில்லியன்‌ 
அண்டுகள்‌ நிலைத்திருக்கும்‌ என்று சொல்வதற்கு பாதொரு 
விஞ்ஞான அடிப்படையும்‌ இல்லை. அது ஏன்‌? மனித இனம்‌ 
இன்னும்‌ ஓரிரு ஆயிரம்‌ அண்டுகளாவது நிலைத்திருக்குமா என்றும்‌ 
சொல்ல முடியாது. 

இப்போது நாம்‌ ஓரு சிந்தனைப்‌ பரிசோதனை செய்து 
பரர்ப்போம்‌. அதாவது நாம்‌ இட்டத்தட்ட. 5000 பில்லியன்‌ 
அண்டுகள்‌ எப்படியோ சமாளித்து வாழ்ந்துவிட்‌ பேரம்‌ என்று 
வைத்துக்‌ கொள்வோம்‌. இப்போது சூரியன்‌ தனது எரிப்பொருளை 
(மமழழமையாக எரித்துப்‌ இர்ந்துவிட்டு பெரும்‌ சிகப்புக்‌ கோளமாக 
அிக்கொண்டிருக்கிறது. அடுத்து அது ஓரு கருந்துளையாக மாறும்‌ 
கட்டத்தை நெருங்கிக்‌ கொண்டு இருக்கிறது என வைத்துக்‌ 
கொள்வோம்‌. சூரியன்‌ முற்றிலுமாக அணைந்து பாதின்று 
இறுதிக்கட்‌ டமாயினும்‌ அது மிக உக்கிரமாக சவப்பத்தை 
உமிழ்கிறது. பூமியில்‌ உள்ள புல்‌ பூண்டு தாவரங்கள்‌ ௧௫.௨ 
கொண்டிருக்கின்றன. நமது உடலில்‌ உள்ள நீரும்‌, இரத்தமும்‌ 
கொதிக்கத்‌ தொடங்கிவிட்டது எனும்‌ நிலையில்‌ வாழ்க்கையின்‌ 
இந்த கோரமான அழிவை நாம்‌ எப்படி எடுத்துக்‌ கொள்வது? 
இன்னும்‌ 50 அண்டுகளாயிலும்‌ அல்லது 5000 மில்லியன்‌ 
அண்டுகளாயினும்‌ எப்படியும்‌ வாழ்க்கை என்பது தவிர்க்க 
இயலாமல்‌ முடிவிற்கு வந்துவிடும்‌ என்றால்‌ அது என்ன வாழ்க்கை? 
அகதுற்கு அர்த்தம்‌ ஏதும்‌ இருக்க மாூதடியமா? குறுகிய காலமோ 
அல்லது நெடிய காலமோ வாழ்க்கையின்‌ குறிக்கோள்‌, இலக்கு தான்‌ 
என்ன? வெறுமனே உயிர்வாழ்தல்‌ தான்‌ வாழ்க்கையா? அழிவு 
அல்லது மரணம்‌ ஏற்படும்‌ வரை உயிரோடிருப்பதற்குப்‌ பெயா்‌ 
தான்‌ வாழ்க்கையா? 

அப்படியானால்‌, வாழ்க்கை என்பது வலுக்கட்டாயமாக 
மனித ஜீவிக்குள்‌ திணிக்கப்பட்ட ஓன்றா? நமது விருப்பமும்‌ 
இசைவுமின்றி வாழ்க்கைக்குள்‌ கொண்டு வரப்படுவதும்‌, பிறகு 
தஇடீரென நமது விருப்பமும்‌ இசைவுமின்றி வாழ்க்கை 
நம்மிடமிருந்து பறிக்கப்படுவதும்‌ என்ன வகையான விளையாட்டு? 

மேலோட்டமாகப்‌ பார்க்கும்‌ போது பேராசிரியர்‌ ராவ்‌ 
கூறியுள்ள விபரங்களும்‌, இப்போதைக்கு உலகம்‌ அழிவைச்‌ 
சந்திக்காது எனும்‌ மையச்‌ செய்தியும்‌ நேர்மறையானதாகவும்‌, 
விஞ்ஞானப்பூர்வமானது என்கிற மாயையானதொரு தோற்றத்தைக்‌ 
கொண்டதாகவும்‌ தோன்றக்‌ கூடும்‌. ஆழமாகப்‌ பார்க்கும்‌ போது 
விஞ்ஞானமானது ஓரு போலியான மிகவும்‌ மெலியதும்‌ 
அர்த்தமற்றதுமானதொரு நம்பிக்கையட்டலை மட்டுமே 


அளிப்பதாயுள்ளது. 
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ஆக, இன்னும்‌ 5000 மில்லியன்‌ ஆண்டுகளுக்கு உலகம்‌ 
அழியாது என்றால்‌, மனிக லீவிகளாஇய நாம்‌ அது வரைக்கும்‌ தமது 
வழக்கமால வழிகளில்‌ - என்‌ இருக்கிறோம்‌, எதற்காக இருக்கிறோம்‌ 
வாழ்க்கை என்‌ நமக்குக்‌ கொடுக்கப்பட்டுள்ளது, அது எங்கு 
தொடங்கியது, எங்கு முடிகிறது என்பவை எகையும்‌ அறியாமல்‌, 
உணர்வற்ற விலங்குகளைப்‌ போல நாம்‌ உயிர்‌ வாழ்ந்து செல்லலாம்‌. 
எனெனில்‌ இப்போகைக்கு உலகம்‌ அழியாது. 

மேலும்‌, உலக அழிவு பற்றி வரும்‌ அபத்தமான 
கணிப்புகளை மக்கள்‌ நம்புவது துயரமானது இது போன்ற 
கணிப்புகளுக்கு முழுமையாக விஞ்ஞான அடிப்படையே இல்லை 
என்பதாக பேராசிரியர்‌ ராவ்‌ கூறுகிறார்‌. 

நல்லது, அழிவு விரும்பிகளின்‌: கணிப்புகளையும்‌ 
அறிவிப்புகளையும்‌ நாம்‌ புறந்தள்ளிவிடுவோம்‌. ஆனால்‌ இன்று 
வரை புவியின்‌ வாலாற்றில்‌ அறிவிப்பு, கணிப்பு எதுமின்றி 
நிகழ்ந்திட்ட போழிவு விளைவிகத்திட்ட சம்பவங்கள்‌. எந்த 
விஞ்ஞான அடிப்படையைக்‌ கொண்டு நிகழ்ந்திட்டன? உலக 
அழிவு பற்றிய (களி ஜோதிடர்களின்‌) கணிப்பகள்‌ எவ்வளவு 
அபத்தமானகோ அவ்வளவிற்கு உலகம்‌ (இப்போகைக்கு அழியாது 
என போலியான நம்பிக்கையூட்க்கூடிய (அசலான 
விஞ்ஞானிகளின்‌) அறிவிப்பும்‌ அபத்தமானதே அபத்தமானது 
மட்டுமல்ல மிகவும்‌ அசட்டுக்கனமானதும்‌ கூட. 

எனெனில்‌, உலகம்‌ அழியாது என்பதற்கு ' யாதொரு 
விஞ்ஞான அடிப்படையும்‌ இல்லை. இன்னும்‌ உலகம்‌ என்‌ 
தோன்றியது என்பதற்கும்‌ 5000 மில்லியன்‌ ஆண்டுகளுக்குப்‌ பிறகு 
சூரியன்‌ மடிந்து போவதற்கும்‌ யாகொர விஞ்ஞான அடிப்படையும்‌ 
இல்லை. என்றாலும்‌ மேலோட்டமான விஷயங்களைப்‌ பற்றி மிக 
ஆழமாகவும்‌, ஆழமான அதிமுக்கியமான விஷயங்களைப்‌ பற்றி மிக 
மேலோட்டமாகவும்‌ ஒரு விளக்கக்கை விஞ்ஞானம்‌ அளிக்கக்‌ 
தவறுவதில்லை. 

ஆம்‌. வாழ்க்கையைப்‌ பற்றியும்‌, அதன்‌ ரர்த்தம்‌, 
குறிக்கோள்‌, இலக்கு மற்றும்‌ முழுமை குறித்தும்‌ விஞ்ஞானம்‌ 
எதுவும்‌ சொல்வதில்லை. ஆனால்‌ உயிர்‌-வாழ்தல்‌ எனும்‌ 
விவகாரத்திற்கு அது ஏராளமாய்‌ உதவியுள்ளது. விஞ்ஞானப்‌ 
பார்வையின்படி வாழ்க்கை என்பது உயிர்‌ வாழ்தல்‌ மட்டுமே. 
மாறுகின்ற சுற்றுச்‌ சூழல்களுக்கு தகவமைந்து, இரை கேடி, 
இசையுண்ணிகளுக்கு இரையாகாமல்‌ தப்பித்து, மனித ஜீவிகளைப்‌ 
பொறுத்த வரையில்‌ சமூக, பொருளாதார அரசியல்‌ சூழலுக்கும்‌ 
தகவமைந்து உயிர்‌ பிழைத்து இருப்பது தான்‌ வாழ்க்கை. 
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இன்னை நய அளவில்‌ விஞ்ஞானம்‌ என்பதும்‌ ஓரு வகையான்‌ 
மதமாக மாறிவிட்டிருக்கிறது. வ ஞ்ஞஷானிகள்‌ என்போர்‌ அந்த 
மதத்தின்‌ அதிகாரப்‌ பூர்வா புசாரிகளாக விளங்கு இன்றுனர்‌. 
அசுவே தான்‌ அவர்கள்‌ சொல்கிறார்கள்‌. உலகம்‌ (அல்லது சூரியன்‌) 
உள்ளவரை ௨. யிர்வாழ்ந்திடுங்கள்‌. 

பரவலாக பலரும்‌ நினைப்பது போல விஞ்ஞானம்‌ என்பது 

எல்லாவற்றுக்குமான தீர்வே, அரு மருந்தோ அல்ல. உலதையும்‌ 

அதில்‌ மனிதனையும்‌, அவனது வாழ்க்கையையும்‌ பு ரிந்து 
கொள்வதற்கான பல வகைப்பட்ட. - புராணிகம்‌, சகலை, இ லக்தியம்‌, 
சமயம்‌, தத்துவம்‌, ஆன்மீகம்‌... போன்ற அணுகுமுறைகளுள்‌ அதுவும்‌ 
ஒன்று. அவ்வளவுதான்‌. பொருளாலான உலகைப்‌ பற்றிய ஆய்வு 
என்கிற அளவில்‌ .விஞ்டானம்‌ தன்னைச்‌ சுருக்இக்‌ 
கொண்டுவிட்டது. இதன்‌ விளைவாக விஞ்ஞானத்தினால்‌ பொருள்‌ 
தன்மையைக்‌ கடந்த உலதஇன்‌ வளர்ச்சி நிலைகளைப்‌ புரிந்து 
கொள்ளவும்‌ உலகைப்‌ பற்றிய ஓருங்கிணைக்கப்பட்ட 
முழுமையான பார்வையைப்‌ பெறவும்‌ இயலாத தேக்க நிலையில்‌ 
ஏறைப்பட்டுள்ளது. விஞ்‌ நானம்‌ தனது சுயமட்டுப்பாட்டை 
உடைத்துக்‌ கொண்டு வளராவிடில்‌ இறுதியில்‌ அது மனித குலத்தை 
புதியதொரு இருண்ட. காலத்திற்கு இட்டுச்‌ சென்றிடும்‌. ஆக, 
விஞ்ஞானத்திட.. மிருந்து அதுிதப்‌ எதிர்ப்பார்ப்பது 
விஞ்ஞானப்பூர்வமானதன்று. 

போலி விஞ்ஞானிகள்‌ உலகம்‌ அதியப் போகிறது என 
பீதிய டுகின்றனா்‌ என்றால்‌, அசல்‌ விஞ்ஞானிகள்‌ உலகம்‌ அழியாது 
என்று சொல்லி போலியான நம்பிக்கையை ஊட்டுகின்றனார்‌ 
என்பதுதான்‌ உண்மை. 

பேராசிரியர்‌ ராவ்‌ கூறியது போல 5000 மில்லியன்‌ 
அண்டுகளுக்குப்‌ பிறகு சூரியன்‌ தனது எரிப்பொருளைத்‌ 
தர்த்துவிட்டு தனது மடி வைத்‌ கழவிக்கொள்ளும்‌ என்பது தவிர்க்க 
இயலாத விஷயம்‌ மட்டுமே. தவிர இரு. ராவ்‌ அஞ்சுவது போல, 
அது ஒரு அபாயம்‌ அல்ல. எவ்வாறு ஒரு மனிதன்‌ வளர்ந்து, (ுதிர்ந்து 
வயோதிகப்‌ பருவத்தை அடைந்து மரணத்தில்‌ முடிந்து 
போகிறானோ அவ்வாறே சூரியனும்‌ பிற அண்ட 
வெைளிப்பொருட்களும்‌, ஏன்‌, ஓட்டுமொத்த பிரபஞ்சமும்‌ 
அவற்றிற்குரிய ஆயுட்காலத்தை வாழ்ந்து முடித்து முடிவிற்கு 
வந்திடுவது இயற்கை நியதியாகும்‌. அது எவ்வகையிலும்‌ 
அபாயகரமானதல்ல. ஓரு மனிதன்‌ இயற்கையாக மரணமடைவது 
என்பது அபாயகரமான விஷயமல்ல. வாழ்க்கை என்றால்‌ என்ன 
என்பதை நாம்‌ சரியாகப்‌ புரிந்து கொண்டிருந்தால்‌ மரணம்‌ குறித்து 
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அழுது பாண்டு ஆர்ப்பாட்டம்‌ செய்யமாட்டோம்‌. மனிதன்‌ 
மரணமடை வதும்‌, சூரியன்‌ மடிந்து போவதும்‌, பிரபஞ்சம்‌ 
முழுவதும்‌ ஒரு மாபெரும்‌ உள்ளடர்கலில்‌ சுருங்கி மறைந்து 
போவதும்‌ அழிவு அல்ல, அது இயற்கையான முடிவு. 

சுருக்கமாகச்‌ சொன்னால்‌, சூரியன்‌, நட்சத்திரங்கள்‌. 
கிரகங்கள்‌, கேலக்கிகள்‌, ஆகியவைகளின்‌ கொண்ட பிரபஞ்சம்‌ 
எனும்‌ மாபெரும்‌ பெளதீக எந்திர அமைப்பின்‌ இயக்கமானது 
பிரபஞ்சத்தின்‌ (இன்னொரு) உள்ளார்ந்த பரிணாம இயக்கத்தற்கு 
உதவும்‌ வகையிலமைந்கு ஓரு கருவி அல்லது ஒரு ஏற்பாடு 
மாத்தாமே ஆகும்‌. அதாவது பிரபஞ்சக்கின்‌ (உலகன்‌) பகத 
இலக்கு அடையப்பட்டதும்‌ பிரபஞ்சத்தின்‌ பெளதீக இயக்கமும்‌ 
பெளதீகப்‌ பொருட்களும்‌ முடிவிற்கு வந்துவிடும்‌. ஆகவே உலகம்‌ 
அல்லது பிரபஞ்சத்திற்கு அழிவு என்பது இல்லை. மாதாக, ஆரம்பம்‌ 
போல முடிவு என்பது உண்டு. 

ஆம்‌, பிரபஞ்சத்தைப்‌ பற்றிய _(நமது பூஇய பரிதலில்‌ 
அமைத்த! முதல்‌ விதி என்னவெனில்‌, உலூன்‌ ஆரம்பம்‌ என்பது ஒரு 
படைப்புப்பூர்வமாகவே இருக்க முடியும்‌. இதன்‌ விளக்கம்‌ 
உலகிற்கு அழிவு இல்லை என்பது தான்‌. ப 

ஆனால்‌, இரண்டாவது விதி என்ன சொல்கிறகென்றால்‌, 
உலகம்‌ தகோன்றுவகற்கு ஒரு குறிக்கோள்‌, இலக்கு இருக்குமெனில்‌ 
அக்குறிக்கோள்‌ அல்லது இலக்கு அடையப்பட்டதும்‌, உலகம்‌ 
முடிவிற்கு வந்திடும்‌. முடிவு என்பது இங்கு அழிவு அல்ல, மாறாக 
முழுமையைக்‌ குறிப்பதாகும்‌. 

உலகின்‌ உள்ளார்ந்த பரிணாம இயக்கம்‌ பற்றி சுருக்கமாகச்‌ 
சொல்ல வேண்டுமெனில்‌ உலகமானது கனது தொடக்க நிலைப்‌ 
பண்பான பெளதீக (சடத்‌) தன்மையைக்‌ கடந்து உயிராகப்‌ 
பரிணமித்தது. பிறகு அதிலிருந்து மேற்கொண்டு பரிணமித்து மனித 
ஜீவியினுள்‌ தற்போது (சய) உணர்வாக வெளிப்பட்டுள்ளது. 
அடுத்து சுய உணர்வு நிலையிலிருந்து உயர்ந்தெழுந்து முழு உணர்வு 
நிலையில்‌ தனது பரிணாம இலக்கு நிலையான முழுமையைக்‌ 
தழுவிவிடுகிறது. அதாவது உலகன்‌ பரிணாம இலக்கானது 
ஓவ்வொரு மனித ஜீவியின்‌ உள்ளே உணர்வுப்‌ பரிணாமத்தின்‌ 
வழியே அடையப்படுகிறது. 

ஆம்‌, உலகன்‌ முழுமை, இலக்கு என்பது உலகிற்கு வெளியே 
- வெளி காலத்திற்கு வெளியே அடையப்படுவகதாயுள்ளது. அதாவது 
உலகமானது தன்னைக்‌ கடந்து செல்வதற்கான ஒரு வழியாக 
ஊடகமாகத்‌ தான்‌ அது மனித ஜீவியாகவும்‌, மனிதனுள்‌ ௬ய 
உணர்வாகவும்‌ ஆகியது. ஆக, உணர்வுள்ள மனிதன்‌ தனது 
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வாழ்க்கையின்‌ அடியோட்டமாகவுள்ள பரிணாமக்‌ திட்டத்தை 
உணர்ந்து தனது சிற்றுணர்வைக்‌ கடந்து முழு உணர்வுநிலையை 
அடையும்‌ போது மனிதன்‌ தன்னைக்‌ கடந்து விடுபவனாகிறான்‌. 
மனிதனுடன்‌ இணைந்து உலகமும்‌ தன்னைக்‌ கடந்து 
விடுதலையாகிவிடுகஇறது. 

அதாவது, நாம்‌ ஒரு : (சசயற்கைக்‌ கோளை ஒரு குறிப்பிட்ட 
ஆய்வு நோக்கத்திற்காக விண்ணில்‌ ஓரிடத்தில்‌ பொருத்திட 
திட்டமிட்டு, ஒரு இரகபகட்டில்‌ இணைத்து விண்ணில்‌ 
ஏவுகிறோம்‌. ஓரு முழு நீள இராக்கெட்‌ கட்டம்‌ கட்டமாக 
எரிப்பொருளை எரித்து மேலை சென்று செயற்கைக்‌ கோளை அகுன்‌ 
சுற்றுப்பாதையில்‌ செலுத்தியதும்‌ இராக்கெட்டின்‌ மீத பாகங்கள்‌, 
எரிப்பொருள்‌ தொட்டி போன்ற யாவும்‌ கைவிடப்படுவதைப 
போலவே உலகின்‌ பரிணாம இலக்கு அடையப்பட்டதும்‌ உலகின்‌ 
மொத்த பெளத்கத்‌ தளமும்‌ (சூரியன்‌, கோள்கள்‌, நட்சத்திரங்கள்‌, 
(கலக்ஸறிகள்‌, காலம்‌, வெளி... யாவும்‌) கைவிடப்படுகிறது. 

அது போலவே, நமது சூரியனும்‌ தனது எரிபொருளை 
எரித்துக்‌ தீர்த்துவிட்டு இறுதியில்‌ அணைந்து ஓரு கருந்துளையாக 
யாறிவிடும்‌. இதற்கான காலம்‌ 5000 மில்லியன்‌ அண்டுகள்‌ 
ஆகுமென்றால்‌, அதுவரையில்‌ மனித இனத்திற்கு உலகில்‌ (2 வலை 
இல்லை. ஏனெனில்‌, மனித வாழ்க்கையின்‌ இலக்கும்‌ முழுமையும்‌ 
நீண்ட. நெடு காலம்‌ உயிர்‌ வாழ்வதில்‌ அடங்கியிருக்க வில்லை. 
மாறாக, எத்தகைய அல்லது எவ்வளவு முழுமையான 
உணர்வுநிலையை எட்டுகிறோம்‌ என்பதிலேயே அடங்கியுள்ளது. 
ஆக, மனித இனம்‌ அடுத்த ஓரிரு ஆயிரம்‌ அண்டுகளுக்குள்‌ 
எவ்வாறேனும்‌ தனது பரிணாம முழுமையை அடைந்துவிடும்‌ - 
அல்லது அடை ந்தாக வேண்டும்‌. 

தனி மனித ஜீவிகளைப்‌ பொறுத்தவரை ஓவ்வொருவரும்‌ 
தமது அயுட்காலத்திற்குள்ளாகவே (60 அண்டுகளோ, 720 அல்லது 
௪0 அண்டுகளேோ) மரணத்தில்‌ ௨௨ல்‌ முடிந்து போவதற்கு 
(ழன்னேயே தமது முழுமையை அடைந்ததாக வேண்டும்‌. இதுவே 
மிகவும்‌ அவசரமாக மேற்கொள்ளப்பட வேண்டிய அவசியமான 
ஓரே ஆன்மீகப்‌ பணியாகும்‌. மேலும்‌, உலகம்‌ அழியப்போகிறது 
என்கிற அறிவிப்பின்‌ பின்னால்‌ மறைந்திருக்கும்‌ அசலான செய்தியும்‌ 
இதுவே. 

கமது கட்டுரையின்‌ இறுதியில்‌, உலக அழிவு பம்‌ வரும்‌ 
அபத்தமான, கணிப்புகளை மக்கள்‌ நம்புவது துயரமானது 
என்பதாக பேராசிரியர்‌ ராவ்‌ கூறியுள்ளார்‌. அனால்‌ உலகம்‌ 
(இப்போதைக்கு) அழியாது என்திற போலியான 
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தம்பிக்கையூட்டலை ஈம்பவது என்பகு படு துவாமானது. எற்கணவே 
மனிக இனம்‌ அஞ்ஞான உறக்கக்இல்‌, உணாவற்ற கன்மைவில்‌ 
வாழ்க்கை என்ற பெயரில்‌ மிகக்‌ சரூமான கொண்டையறு 
எலிப்பந்குயக்இல்‌ உடுபட்டுள்ளது. மாயன்களின்‌ கணிப்பில்‌ 21 
டிசம்பர்‌ 2012ல்‌ உலகம்‌ அழிவைக்‌ சந்திக்கவில்லை. எத்து 
அசம்பாவிதமும்‌ இகழுவில்லை என்றாலும்‌, 2030 வாக்கில்‌ 
ஒட்டுமொக்கு கற்றுக்‌ சூழல்‌ சூலைவின்‌ (புவிக்கோளம்‌ 
சூடேறுகுலின்‌) படுபயங்காமான வினைஷகளிலிருந்து எவரும்‌ 
கப்பிக்க இயலாது எஷும்‌ எகார்க்கும்‌ காகுஇருக்கிறது. 

ஆம்‌. மனிக இனக்கை அழிப்யகுற்கு விண்கல்‌, 
வால்நட்சத்காம்‌ போன்றவை தேவையில்லை. உணர்வற்ற 
சிந்தனையற்ற மனிகச்‌ செயலயாடுகளே மோதும்‌. மக்கள்‌ கொகை 
பெருக்கம்‌, அணு ஆயகப்‌ போர்‌, படிவ எரிபொருள்‌ தகர்ந்து போதல்‌, 
கண்ணீர்‌ பற்றாக்குறை... ஆகயவைகளினால்‌ மனகை இனம்‌ இந்த. 
நூற்றாண்டைக்‌ கடப்பகே ஜாமம்‌ என்பகாக செய்குகள்‌, புள்ளி 
விவரங்கள்‌ வெவியாகின்றன. | 

உலகம்‌ என்பது ஒரு இலக்கை சூறி வைத்துச்‌ செல்லும்‌ 
பரிணாம இயக்கமாகும்‌. அது கனது இலக்கை அடைவகுற்கூ 
கடையாக விளங்கும்‌ காரணிகளை அது டைனோகர்களாயினும 
மனிக லீவிகளாயினும்‌ அழிக்கது அகுறிவிட்டு ப௫ுகாக ஓரு 
உயிரியின்‌ வழியே மீண்டும்‌ கனது பரிணாமம்‌. பயணக்கை 
தகொடர்ந்திடும்‌. ஆம்‌. இதற்கும்‌ பெயர்‌ அழிக்குல்‌ அல்ல. 
குவறுகளைக்‌ இருக்கியமைக்கல அல்லு களைக்ல னய சூழு. 

உலகம்‌ என்பது திரந்தாமற்றதொரு நிலம்‌. அதற்கு 
ஆரம்பம்‌ என்பது இருப்பது போல மூடிவு என்பதும்‌ உண்டு. ஒரு 
கனிச்‌ சூரியனோ. ஓட்டுமொத்த உலகமோ அவை 50௦ மில்லியன்‌ 
ஆண்டுகளுக்குப்‌ பிறகு முடிவிற்கு வந்காலும்‌ 32 ஆண்டுகளுக்கூப்‌ 
பிறகு முடிவிற்கு வந்தாலும்‌ எல்லாம்‌ ஓவறுகால. முடிவுக்கு வருகுல்‌ 
என்கிற நிலம்‌ சூறித்து இந்இக்காமல்‌, இயானிக்காமல்‌, 
புசிந்துகொள்ளாமல்‌ வாழ்க்கையை நாம்‌ முழுமையாகப்‌ புசிந்து 
கொள்ளவோ. வாழ்ந்திடவோ முடியாது. உலகைப்‌ போலவே 
நமது உடலும்‌ நிரந்தரமற்றதகொரு நிஜமாகும்‌. ஆகவே, 


உயிரோடிருத்தல்‌ என்பகுில்‌ நமது வாழ்க்கையை முகுவீடு செய்குட 
முடியாது. 
மாறாக. தாம்‌ உயிரோடிருக்கும்‌ மது 


- ஆயட்காலக்கிற்குள்ளாகஃவை வாழ்க்கையின்‌ இலக்கை முழுமையை 
அடைந்காக வேண்டும்‌. எனெனில்‌ உயிரோடிருக்குல்‌ - நீண்ட 
காலம்‌ உயிரோடிருத்தல்‌ ஆரோக்கியமாக உயிரோடிருக்குல்‌, 
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சசளகரியமாக சொகுசாக கரிமேடு ரத்த என்பு சுது வ 
வாழ்க்சையாகாது 

அம்‌, வாழ்க்கை அன்றால்‌ ஏன்ன அவன்று அறிவ த்த நும்‌ மூன 
இருக்கும்‌ அதிமுக 2 புளியும்‌, சவாலும்‌ பார்வ அதம்‌ 
ஏனெனில்‌, வாழ்கை பன்றால்‌ என்ன வென்று புரிந்து சகாள் வத்த 
(0/4, (பரிது வாழ்கை, (துப ௨ சை யான (44/72. 

வாழ்கை பன்றால்‌ அன வென்று சதரியாமல்‌ சவறு சன 
த பரிர்‌ வாழ்ந்து செல்வதற்கு ௨உலகம்‌ அழியாது என்பது ஓரு இனிய 
நற்செய்தியாக ஓலிக்கக்‌ கூடும்‌... அனால்‌, ஏற்கவே இந்த போக்கு 
அதிகமானது என்று உண்டை நாம்‌ ௪ எருவதுல்லை.. அதத 
ேரத்தில்‌ உலகம்‌ அமியப் போகிறது என்கிறு அறிவிப்பு 
எல்லோருக்கும்‌ ரு சட்ட செய்றுயாக ஓலிக்கறது... ஏனனில்‌ 
அது வா[ந்க்சையை வழக்கதுுறுது மாறான வறைையில்‌ கரச 
(சசய்து. 

இறுதியான பார்வையில்‌, வாழ்ககை ம.க அசலானதும்‌ 
முழுமையானதுமான வாரம்கமசை என்பது இற்து உலகச்‌ 
சார்ந்தது மல்ல, சேர்ந்தது பல்ல, எறந்தசவாரு அசம்பான்துாமம்‌ 
நெருக்கடியும்‌ அபாயமும்‌ இல்லாது, உலகம்‌ ம்கச்‌ சாதாரணமாக 
இயங்கி வரும்‌ போத இவ்வுலகிற்கு அவரியேயிருந்து வாழ்கின்று 
ஒருவனுக்கு உலஇன்‌ அழிவு ஓரு பிரச்சனைய்ல்லை ப 

சினனில்‌, மான பார்வையில்‌ நாம்‌ ஏதோ பண, கல்‌ 
மற்றும்‌ நீரால்‌ அன த.லில்‌ (மட்டும்‌/ வாழ்ந்து 
(சகாண்டிருக்கவில்லை. மாறாக நாம்‌ ஓரு மாசுபரும்‌ புதருக்குள்‌ 


வாழ்ந்து கொண்டிருக்கிறோம்‌! 40ய (01 17! 


உலக அறிவ 0.5 அபத்த ரது 
நம்‌ முன்ன இருக்கும்‌ தவீர்க்க இயலாத அபாயம்‌ சூரியன்‌ 
பாமறரமையாக எரிந்து போவது பட்டு 2ம்‌ 

ஜோதிடர்கள்‌, ளி ஜோதிடர்கள்‌ மற்றும்‌ போலி 
விஞ்ஞானிகள்‌ அகியோரா்‌ டிசம்பர்‌ 2] தேத உலகம்‌ கடுமையான 
அழிவை சந்திக்கும்‌ என கணித்துள்ளனர்‌. மீசோ அமெரிக்கன்‌ 
ஆண்டு சுற்று 5125-ன்‌ இறுதி நாளாக இந்த தனம்‌ வருகிறது. 
கருந்துளை, விண்‌ கற்கள்‌, விண்மீன்கள்‌ ஆகியவற்றின்‌ தாக்குதலால்‌ 
உலகம்‌“ அழியும்‌ என அவர்கள்‌ கூறுகிறார்‌ சன்‌. இதுபோல 
எத்தனையோ முறை இப்படியான கணிப்புகள்‌ - லஒகைப்‌ 
பீதியூட்டியுள்ளன. அனால்‌ அவை பலித்ததில்லை. 

எந்தக்‌ கருந்துளையும்‌ சூரியனோடு மோதினாலோ அல்லது 
சூரியனைக்‌ கடந்தாலோகூட மொத்த கோள்‌ குடும்பமும்‌ 
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்‌்‌ ஃ 3 % ௫ % ௬ * 
ஸ்கும்பித்துவிடும்‌. இடல்‌ பூமியூம்‌ அடங்கும்‌. இருப்பினும்‌ நமது 
சூரியன்‌ பால்வெளிக்கிறன்‌ வளையக்கின்‌ ஒரு பகுதயில்‌ 

டி ்‌ க்‌ * ஆ. எர 
அமைத்துள்ளது. அருகில்‌ உள்ள கருந்துளையே சூரியனிடமிருந்து 
28 ஆயிரம்‌ ஒளி ஆண்டுகள்‌ ஒுனி ஆண்டு - 9500 பில்லியன்‌ கி.மி 
்‌்‌ ்‌ ட க ஆ கழட்ட ௩ ய்‌ ட்‌ ஆ டூ ்‌ 
ஆராத்இல்‌ இருக்கிறது. இகணனால்‌ சூரியன்‌ கருந்துவையோடு மோதும்‌ 
சாத்தியம்‌ அறவே இல்லை 

இருப்பினும்‌ விண்‌ கங்கள்‌, விண்மீன்கள்‌ அல்லது பூமிக்கு ' 
அருகில்‌ உள்ள வான்‌ பொருட்கள்‌ பூமியை மோதுவதற்கும்‌ 
வாய்ப்பிருக்கறகா என்று பார்க்கால்‌ ஆகற்கும்‌ வழியில்லை. 
அப்படியான நிகழ்க்க எகாவது ௩நடந்துள்ளகா என்று பின்னோக்கிப்‌ 
பார்த்தால்‌ 5 மில்லியன்‌ ஆண்டுகளுக்கு மன்னால்‌ நடந்துள்ளது. 
இகல்‌ பூமியில்‌ உள்ள 60 சகுவி௫தம்‌ உயிர்கள்‌ காலியஈவின. 

௫ ஆ % 4 பி அ . ட்‌ * 8 
அவற்றில்‌ டினோசர்களும்‌ அடங்கும்‌. 
உலகம்‌ முழுவதும்‌ உள்ள வான்வெளி விஞ்ஞான 
ட ட ௫ கூ டி . ன்‌ ஆ. 9 4 ்‌ ன ௮ டி ஆ னி ஷி ்‌ வ்‌ 
அமைப்புகளும்‌, விஞ்ஞானிகளும்‌ நடதக்கிய ஆய்வில்‌ இதுபோன்ற 
காக்குகுல்களால்‌ பூமியில்‌ சூறைங்குபட்சு பா௫ப்பே இருக்கும்‌ என 
கண்டறியப்பட்டுள்ளது. டூனோகர்‌ உள்ளிட்ட உயிரினங்களை 
அழிக்க நிகழ்ுவுபோல பேரழிவு நிகழ்வு நடப்பதற்கான வாய்ப்பும்‌ 

100 மில்லியன்‌ ஆண்டுகளுக்கு ஒருமுறையே உள்ளது. 1-6 இடமி 
வரை விட்டம்‌ உடைய வான்பயொருட்கள்‌ காக்குகுவற்கு ஒரு 
மில்லியன்‌ ஆண்டுகளுக்கு ஒருமுறையே வாய்ப்பு உள்ளது. இந்குத்‌ 
காக்குகலால்‌ சிடியஅளவிலான பாஇப்பே இருக்கும்‌. 

பூமிக்கு அருகில்‌ உள்ள அளவில்‌ அரிய 
வான்பொருட்களால்‌ உருவாகும்‌ ஆபத்துகளை எ௫இர்க்கொள்ளவும்‌, 
கணிக்கவம்‌ சார்வகேகரிடுயில்‌ ஆய்வகள்‌ நடை பெற்று வருஇன்றன. 
அப்டியான வான்பொருட்கள்‌ 1100-ல்‌ 80 சதவிகக பொருட்களின்‌ 
இவல்பை முழுமையாக விஞ்ஞானிகள்‌ வரையறுக்துவிட்டனர்‌. 
அடுக்க இரண்டு ஆண்டுகளில்‌ மிச்ச 20 ச்க்வில்கம்‌ பொருட்களின்‌ 
இயல்பு காக்கத்கையும்‌ வரையறுக்துவிட முடியும்‌. 

140 மீட்டர்‌ முதல்‌ 1 க.மீ.வரை விட்டம்‌ உள்ள பூமிக்கு 
அருகில்‌ உள்ள வான்‌ பொருட்கள்‌ சூறிக்க விவாங்கள்‌ கொஞ்சம்‌ 
சேதங்களை அவை எற்படுக்கலாம்‌ என கெரிவிக்கின்றன. 
அவற்றின்‌ குணாகசயங்களும்‌ 2020க்குள்‌ வரையறுக்கப்பட்டுவிடும்‌. 
இந்த வான்‌ பொருட்களை கண்காணிக்கும்‌ நிலையங்களிலிருந்து 
சார்வகேச சிறு இராக மையக்கிற்கு ககவல்கள்‌ அனுப்பப்படுகின்றன. 
இது கேம்ப்ரிட்ஜில்‌ உள்ளது. இந்த அமைப்புகான்‌ உலக அளவில்‌ 
காக்கக்கை எற்படுத்தும்‌ வான்‌ பொருட்களின்‌ நிலைமைகளை 
கண்காணிக்க றது. 
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இத்துடன்‌ வான்வெளி விஞ்ஞானிகள்‌ 
வான்பொருட்களால்‌ பூமிக்கு அபத்து ஏற்படும்‌ போது அந்தப்‌ 
பொருட்களையே பூமியைக்‌ தாக்கும்‌ முன்பே சிதறடித்து 
விடக்கூடிய முறைகளையும்‌ உருவாக்கியுள்ளனா்‌. அணு ஆயுதும்‌ 
அல்லது வேறு தாக்குதல்‌ முறைகள்‌ வழியாக அந்து ஆபத்தை 
அவர்கள்‌ தவிர்த்துவிடக்கூடிய நிலைமைதான்‌ தற்போது உள்ளது. 

நம்முன்‌ உள்ள ஓரே தவிர்க்க இயலாத அபாயம்‌ 
என்னவெனில்‌ சூரியன்‌, தனது எரிபொருள்‌ அனைத்தையும்‌ இழந்து 
இர்ந்துபோவதுதான்‌. இருப்பினும்‌ சூரியன்‌ தொடர்பாக நடத்திய 
விரிவான ஆய்வுகளின்படி, அது 5000 மில்லியன்‌ அண்டுகளுக்கு 
சுடரா்ந்து ஓளிவிட்டுக்‌ கொண்டு தான்‌ இருக்கும்‌ என்பது 
தெளிவாகியுள்ளது. அதனால்‌ தற்போதைக்கு நமது உலகமோ, 
கோள்‌ குடும்பமோ எந்த வகையான ஆஅ(ிவு நிலையையும்‌ சந்திக்கும்‌ 
வாய்ப்பே இல்லை என்றே சொல்லிவிடலாம்‌. அதற்கு இன்னும்‌ 
நீண்டகாலம்‌ நாம்‌ காத்திருக்க வேண்டும்‌. 

இந்நிலையில்‌ உலக அ.மிவு பற்றி வரும்‌ அபத்தமான 
கணிப்புகளை மக்கள்‌ நம்புவது துயரமானது. இதுபோன்ற 
கணிப்புகளுக்கு ம ற்று விஞ்ரநான அடிப்படையே இல்லை. 
உலக அழிவு நாள்‌ அல்லது பிரளயம்‌ டிசம்பர்‌ 21ம்‌ தேதி ஏற்படலாம்‌ 
என்பதும்‌, த சால்‌ உலகம்‌ அழியும்‌ என்பதும்‌ முழுமையாக 
பொய்யானது, அதாரமற்றுது, முட்டாள்தனமானது. 

4 95:2:/787 
உலகம்‌ அ மியப்போகிறதா? 

இச்சுட்டுரையின்‌ நாக்கும்‌ உலகம்‌ அழியப்போகிறது 
என்று சொல்லி வாசகர்களை அதிர்ச்சியடையச்‌ செய்வதல்ல. அதே 
வேளையில்‌ உலகம்‌ தொடர்ந்து இன்னும்‌ பல கோடி அண்டுகள்‌ 
நிலைத்திருக்கும்‌ - அகதுற்கு . ///2வ கிடையாது என்று சொல்லி 
புல்லரிக்கச்‌ செய்வதுமல்ல. 

மாறாக, மனிதனுக்கும்‌ உலகிற்கும்‌ உள்ள மிகவும்‌ 
நெருக்கமான அழமான தொடர்பை புரிந்து கொள்ள உதவுவதும்‌ 
மூக்கியமாசு வாசகர்களை உணர்வுக்கு வரச்‌ செய்வதுமே 
இக்கட்டுரையின்‌ நோக்கம்‌. 

உலகளாவிய அசாவில்‌ மனிதர்கள்‌ இன்னும்‌ தங்களுக்கும்‌ 
உலகஇற்கும்‌ உள்ள தொடர்புறவை சிறிதும்‌ 
புரிந்துகொண்டி ர நக்கவில்லை. இன்னும்‌ விஞ்ஞானிகளும்‌ கூட 
உலதை ஓரு வல அணக மனிதனுக்கு அன்னியமானதொரு 
விஷயமாகவே கண்டும்‌ ஆராய்ந்தும்‌ வருகிறார்கள்‌. மனித 
ஜீவிகளாகய நாம்‌ நம்‌ உயிர்‌ வாழ்தலுக்கு உலகைச்‌ சார்ந்துள்ளோம்‌, 
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மேலும்‌ நமது தொடர்ந்த ஜீலிக்கலுக்கு சற்றமிசூ இயற்கைச்‌. 
ச்க்கூனின்‌ குயவையம்‌ சாரந்துன்ளோம்‌ என்பகுற்கு மேலாக, வேறு 
ஆமமான தொடர்பு எதையும்‌ நாம்‌ அலிந்இருக்கவில்லை. ப 

உலகம்‌ அழியப்போடிறது என்ற சககவல்‌ பொதுவாக 
மனிதர்களிடம்‌ எக்க்கைய தகாக்கக்கை எ பஇக்துகி ஐது என்றால்‌, 
உலூன அழிவ என்பது நோடியாக மனிகளின்‌ உயிர்‌ - வாழ்தலை 
மறுப்பதான பெரும்‌ அக்கறுக்கலாகலே எல்லோர்‌ காதுகளிலும்‌ , 
ஒலிப்பகாயூள்ளது. 

மனிக்குல வரலாற்லின்‌ கடந்து காலங்களில்‌ 
இயற்கையுலகமானது பலமுறை கனது சிற்றம்‌ மிசூந்கது குரூரமான. 
முக்க்கைக்‌ காட்டியும்‌, மிகக்‌ கோரமான வகையில்‌ மணிக்குலக்கைகு 
தாக்க அழித்தும்‌ வந்துள்ளது. மனிக குூலக்கின்‌ நனவிலி மனஷ்இல்‌ 
இன்ஷம்‌ அழியாமல்‌ உள்ளது. ்‌ | 

மனிக இலவம்‌ உருவாவகஙற்கு இடமனித்து, பல்லாயிரம்‌ 
ஆண்டுகளாக அதன்‌ தொடரா்ந்க இருப்பைச்‌ சாத்இயமாக்கி வரும்‌ 
இயற்கையுலகமானது அவ்வப்போது இடரோன மனிக இனத்இற்கு 
எ௫இராகக்‌ இரும்பிடும்‌ இந்த இரு கூறான கன்மையினால்‌, 
மனிதர்களால்‌ உலசூடன்‌ ஆழுமானடிகாரு இரருக்கக்கை வளர்த்துக்‌ 
கொள்ளவும்‌. உலகைப்‌ புரிந்து கொள்ளவும்‌ - இயலாமல்‌ 
போவய்விட்டது எனலாம்‌. 

எனினும்‌ விஞ்ஞானிகள்‌. கவிஞர்கள்‌ மற்றும்‌ 
பலவகைப்பட்ட சிந்தனையாளர்கள்‌ ஓாளவிலற்கு உலகை நெருங்கிச்‌ 
சென்று காண்பவர்களாக உள்ளவர்‌. எற்கனவே கூறிப்பிட்டபடி' 
விஞ்ஞாணிகள்‌ தங்களது மிக மிஞ்சிய பொருள்‌ - முகுல்‌ - வாகத்‌ 
காக்கக்கினால்‌ உலகை ஒரு மாபெரும்‌ எநஇரம்‌ எனக்‌ கண்டு அகன்‌ 
பெளக்க இயக்கங்களை ஆராய்ந்து வருகின்றனர்‌. கவிஞர்கள்‌ 
அழகியல்‌ கண்‌ கொண்டு உலகைக்‌ காண்கிறார்கள்‌. ஒரு இல 
சிந்தனையாளர்களும்‌ கக்துவவாகுகளும்‌ மட்டுமே உலூற்கும்‌ 
மனிதனுக்கும்‌ உள்ள. சாத்தியமான கொடர்பூ கூறித்து' 
கிர்கஇக்கிறார்கள்‌. 

ஆனால்‌, யோகிகள்‌, ஞானிகள்‌ எனப்படுவோர்‌ மட்டுமே 
உலஒத்கும்‌! மனிதனுக்கும்‌ உள்ள கொடர்பு உணர்வுபூர்வமாக 
உணர்பவர்களாகவும்‌. அறிபவர்களாகவம்‌. விளங்குகின்றனர்‌. . 
ஆன ல்‌. தாங்கள்‌ உணர்க்குறிங்கு விஷயங்களை அவர்கள்‌ 
விஞ்ஞானிகளைப்‌ போல கணிகவியல்‌ சமன்பாடுகளையும்‌, 
பெளதகவியல்‌ சொற்களையம்‌ கொண்டு வெளிப்படுத்துவடுல்லை. 

உலூற்கும்‌ மனிகனுக்கும்‌ உள்ள தொடர்பையும்‌ 
உறவையும்‌ புரிந்து கொள்ள வேண்டுமெனில்‌ முகவில்‌ உலகன்‌ 
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பல்வேறு பரிணாம நிலைகளை அல்லது கட்டங்களை அறிவதும்‌ 
புரிந்து கொள்வதும்‌ அவசியமாகும்‌. 

ஏனெனில்‌, உலகம்‌ என்பது ஓரு மாபெபரும்‌ எந்திரம்‌ 
போன்றதோ, அல்லது பலவகைப்பட்ட பொருட்களும்‌, ஜீவிகளும்‌ 
விளைவதற்கானதொரு பரந்த களமோ, இடப்‌ பரப்போ அல்ல. 
மேலும்‌ உலகம்‌ என்பது இயக்கமற்ற நிலையானதொரு அமைப்போ 
அல்ல. 

மாறாக, உலகம்‌ என்பது ஓரு பரிணாம இயக்கமாகும்‌. 
உலகம்‌ என்பது சூரியன்‌, சந்திரன்‌, பூமி மற்றுமுள்ள எட்டு 
நெ.கங்கள்‌, மற்றும்‌ எண்ணற்ற நட்சத்திரங்கள்‌ மட்டுமல்ல. 

நாம்‌ பூமிகிரகத்தின்‌ மீது வாழ்கிறோம்‌. பூமியானது 
கூரியனை மையமாகக்‌ கொண்டு சுறுறிச்‌ சுழலும்‌ ஓன்பது 
நரெகங்களில்‌ ஓன்றாகும்‌. சூரியனும்‌ ஓன்பது இரகங்களும்‌ சேர்ந்த 
அமைப்புதான்‌ சூரிய குடும்பம்‌ என்றழைக்கப்படுகிறது. சூரியன்‌ 
என்பது இரவில்‌. நாம்‌ காணும்‌ கோடிக்கணக்கான 
நட்சத்திரங்களைக்‌ சகாண்ட பால்வீதி : மண்டலம்‌ 
என்றுழைக்கப்படுகிற கேலக்ஸி எனும்‌ அமைப்பில்‌ இடம்‌ 
பெற்றுள்ள ஓரு நட்சத்திரம்‌ மட்டுமே. பால்வீதமண்டலம்‌ போல 
உலகில்‌ கோடிக்கணக்கான சகேலக்கிகள்‌ (நட்சத்திரக்‌ கொத்துகள்‌ 
அல்லது மண்டலங்கள்‌) உள்ளன. இவ்வாறு கோடாணு கோடி 
நட்சத்திரங்களையும்‌, கோடானுகோடி சகேலக்சிகளையும்‌ 
உள்ளடக்கியதான இவ்வுலகம்‌ எவ்வளவு பரந்த வெளியை 
உடையது என்பதை நம்மால்‌ கற்பனை செய்து காண இயலாத 
அளவ்ற்கு எல்லையற்றதாய்‌ உள்ளது. அதேதோடு, உலகமானது 
இன்னும்‌ தொடர்ந்து விரிவடைந்து கொண்டும்‌ செல்கிறது. 


ரூ ரூ 


அனால்‌, உலகம்‌ வீரிவடை கிறது என்பதும்‌, இரகங்கள்‌ 
சூரியன்‌, நட்சத்திரங்கள்‌ யாவும்‌ குமக்குரிய சுற்று 
வட்டப்பாதைகளில்‌ சுற்றிச்‌ சுழன்றும்‌ வருஇன்றன என்பதும்‌ 
வெறும்‌ பெளதீக ரீதியிலான எந்திரகதியில்‌ அமைந்த இயக்கம்‌ 
மட்டுமே தவிர, உலகன்‌ உண்மையான இயக்கம்‌ பரிணாம 
இயக்கமே அகும்‌. அதோடு, உலகையும்‌ அதன்‌ பரிணாம 
இயக்கத்தையும்‌ பிரிக்கவியலாது. 

மேலும்‌, பரிணாமம்‌ என்பது இல்லாவிடில்‌ உலகம்‌ 
இருப்பது பற்றியும்‌ அழிவது பற்றியும்‌ பேசுவதற்கு மனித 
ஜீவிகளாகிய நாம்‌ தோன்றியிருக்கவும்‌ முடியாது. 

ஆனால்‌, முதலிடத்தில்‌ உலகம்‌ ஏன்‌ பரிணமிக்கிறது என்கிற 
கேள்வியை எழுப்புவதும்‌ அதற்கான பதிலைக்‌ கண்டுபிடிப்பதும்‌ 
இவ்விடத்தில்‌ மிகவும்‌ முக்கியமாகும்‌. உலகம்‌ தோன்றிய 
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தொடக்கக்‌ காலக்‌ கட்டத்தில்‌ அது வெறும்‌ பெளகீகப்‌ பொருளாக 
- அணுக்துகள்களின்‌ கொகுப்பாக மட்டுமே விளங்கியது. மேலும்‌, 
பொருண்மை, (பொருள்‌ - தன்மை) தான்‌ உலகன்‌ 
அடிப்படையால. சாமான பண்பாக இருந்தது. மேலும்‌, ஆதியில்‌, 
பெரு-வெடிப்பு எனும்‌ நிகழ்விற்கு முன்னர்‌, உலகம்‌ என்ற ஒன்றோ, 
அல்லது ஒரு அனுவே * எதுவும்‌ இல்லை. மாறாக பெருவெடிப்பு 

நிகழ்வின்‌ போதுகான்‌ அணுக்துகள்களின்‌ வடிவில்‌ உலகம்‌ 
வெளிப்பட்டது. | 

ஆனால்‌ அணுத்துகள்‌ என்பது அதனளவில்‌ ஒரு முடிவான, 
முழுமையான பண்போ, தனிப்பொருளோ அல்ல. மிகச்சரியாகச்‌ 
சொன்னால்‌ ஒரு அணுக்துகளை எந்த மெய்ம்மை பிறப்பிக்தககோ 
அந்த மெய்மையின்‌ ஆகச்‌ சுருங்கிய நிலை அல்லது வடிவமே 
அணுத்துகள்‌ என்பகாகும்‌. பெரு வெடிப்புக்கு முன்‌ இருந்த 
மூல-மெய்ம்மைகான்‌ பெரு வெடிப்பின்‌ வழியே தன்னைச்‌ கருக்கிக்‌ 
அகண்டு அனுத்துகளாக வெளிப்பட்டுள்ளது. அணுத்துகள்‌ 
நிலைக்குச்‌ சுருங்கிப்‌ போன மூல மெய்ம்மையானது மீண்டும்‌ கனது 
அசலான நிலையை அடைவகற்கான வழிமுறையே பரிணாமம்‌ 
என்பதாகும்‌. 

ல்‌ வ்விடத்தில்‌ பெருவெடிப்புக்கு முன்னர்‌ என்ன இருந்தது? 
எனும்‌ கேள்வி அதகிமுக்கியமானதுகான்‌ எனினும்‌ அதற்கான 
விரிவான பகலுக்கு இக்கட்டுரையில்‌ இடமில்லை. இப்போதைக்கு 
வித்து இல்லாமல்‌ விருட்சம்‌ இல்லை, ஒன்றுமில்லாததிலிருந்து 
எதுவும்‌ தோன்றிட முடியாது எனும்‌ உட்‌ பார்வைகளின்படி 
பெருவெடிப்புக்கு முன்னர்‌, சந்தேகத்கிந்கிடமின்ி எகோவொரு 
மெய்ம்மை இருந்திருக்கிறது என்பது மட்டும்‌ நிச்சயம்‌. அதுவே 
உலக மெய்ம்மை கோன்றுவகற்கு மூலமாக வித்தாக 
இருந்திருக்கிறது. 

வித்து (மறைந்து) விருட்சமாக விரிந்தது. விருட்சம்‌ 
இறுதியாக கனியைப்‌ பிறப்பிக்கிறது. அதாவது பெருவெடிப்பிற்கு 
முன்‌ இருந்த மூலமெய்ம்மை மறைந்து அணுத்துகள்களாலான 
முதற்கட்ட பெளதீக பிரபஞ்சம்‌ விரிந்தது. அடுத்த கட்டமாக, 
உலகமானது தது பொருள்‌ கன்மையை றிது கடந்து உயிராகப்‌ 
பரிணமித்தது. மூன்றாவது கட்டமாக தனது பொருள்‌ கன்மையை 
பெருமளவு கடந்து மனித ஜீவியினுள்‌ ௬ய உணர்வாக 
உதயமாகியுள்ளது. 

ஆம்‌, மனித உணர்வின்‌ (பிரக்ஞையின்‌) வழியே உலகம்‌ 
தன்னை (தனது பொருள்‌ கன்மையைக்‌! கந்து செல்கிற௩. மனிகன்‌ 
தன்னை தனது உடலுடன்‌ அடையாளப்படுத்திக்‌ கொண்டு ஒரு 
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௪ 7... 
தொடராமல்‌, தாம்‌ ஓரு உணர்வு தான்‌ என்பதை உணரும்‌ சபாது - 
ஒரு உயிருள்ள ஜீவி அல்லது ஐந்து என்பதற்கு ரிய மட்டுப்பாடுகள்‌ 
மற்றும்‌ பண்புகள்‌ யாவற்றையும்‌ மனிதன்‌ 


கடந்துவிடுபவனாகிறான்‌. இவ்வாறு கடந்திட்ட பிறகு, ன்பு 
பிரதானமாக விளங்கிய பிராணிய பண்புகள்‌, தன்மைகள்‌, 
முனைப்புக்கள்‌ யாவும்‌ இப்போது இரண்டாம்‌ மூன்றாம்‌ பட்ச 
நிலைகளுக்கு பின்‌ தள்ளப்பட்டு, முதன்‌ முறையாக மனிதன்‌ 
உடலின்‌ மனிதனாக இல்லாமல்‌, உணர்வின்‌ மனிதனாக . அ.கிறான்‌. 

தாம்‌ ஓரு உணர்வு டண்ண்கப்ம மனிதன்‌ நேரடியாக 
உணார்ந்தறியும்‌ போது, கனிந்து, மாாழ உணர்வு நிலையை 
அடைகிறான்‌. அதாவது மனிதனாக மாறிய (பரிணமித்த) உலகம்‌ 
(மனிதன்‌ அடைகிற முழு - உணர்வு நிலையில்‌) முழுமையடைந்து 
விடுகிறது. 

ஆசு, பரிணாம ரீதியாக பொருள்‌ . தன்மையினதாகத்‌ 
தொடங்கிய ௨.௧ சமமெய்ம்மையானது படி ப்படியாகப்‌ பரிணமித்து, 
இறுதியாக எந்நிலையை அடைகிறதோ .வந்நிலை அல்லது 
சமய்ம்றமை தான்‌ உலகம்‌ தோன்றுவதற்கும்‌, பரிணாமம்‌ 
தொடங்குவதற்கும்‌ காரணமான பெரு வெட ப்பிற்கு முன்‌ இருந்த 

ஈறல வித்து அல்லது ஈஎறல செமெய்ம்றமை ஐம்‌. தனிமை 

வைத்துத்தான்‌ எந்த மரத்தையும்‌ நாம்‌ அறிகிறோம்‌. எவ்வொரு 
பமரத்துற்கும்‌ சரலமா.க, வீத்தாக எது அமை கற ததோ அந்த வித்து தான்‌ 
இறுதியில்‌ அம்மரத்தின்‌ களியிறுள்‌ இடம்‌ பெறவதாயுள்ளது. 

இப்போது, நாம்‌ உலகின்‌ பிரதான பரிணாமக்‌ கட்டங்களை 
சற்று விரிவாகக்‌ காண்போம்‌. உலகம்‌ என்பது மனிதனுக்கும்‌ 
முந்தையதாகத்‌ தோன்றி பரிணம்த்து (வளர்ந்து) வந்துள்ளது. 
உலகம்‌ தோன்றியதிலிருந்து இன்று அது வந்தைந்துள்ள நிலை 
வரையிலும்‌ அதை நான்கு பீரதான கட்டங்களாக இனம்‌ பிரித்து 
புரிந்து கொள்ளலாம்‌. 


உலஇன்‌ வயது கிட்டத்தட்ட 7500 கோடி .உஏண்டுகள்‌ என 
விஞ்ஞானிகள்‌ கணக்கிட்டுள்ளனர்‌. இட்டதட்ட 7500 கோடி 
ஆண்டுகளுக்கு முன்‌ பெருவெடிப்பு என அழைக்கப்படும்‌ ஓரு 


நிகழ்வில்‌ தோன்றிய ௨ல.க.ம்‌ அதன்‌ சர்ர்‌ கணங்களில்‌ மிகச்‌ 
னன்‌ ஈ்‌ ௫ ட சு சி அ ்‌ ௪ ௪ * ௪ 7 
சிறிய அணுத்துகள்‌ களின்‌ தொகுப்பாக மட்டுமே இருந்தது. பிறகு 
அவ்வணுத்துகள்கள்‌ பெருகி நெபுலா என்றுழைக்கப்படும்‌ 
. மேகத்திரளென அற்றிச்‌ சுழன்று பல்வேறு வடிவமைப்புகளில்‌ 
இணைந்து பலவித ஈழலக்கூறுகளாகவும்‌, மமலகங்களாகவும்‌, 


... தட்சத்திரங்களாகவும்‌, கேலக்சி எனப்படும்‌ நட்சத்திரத்‌ 


கொகூஇகளாகவம்‌ இரகங்களாகவும்‌... இவ்வாறு பலவித. 
அண்டை வெவிப்‌ பொருட்களாகவும்‌, விநோத திகழ்வுகளாகவம்‌ 
உருவாயின. இவையாவும்‌ இட்டக்கட்ட 1100 கோடி ஆண்டுகளாக 
இகழ்ந்கேடிய பொருளியல்‌ - பரிணாமத்இன்‌ வினையொருூட்களே 
எனலாம்‌. 
ஆம்‌. உலகம்‌ கோவியகலிருந்து 1100 கோடி அண்டுகள்‌ 
வலஷாயிலான ஆந்கு நெடிய கட்டக்கை வெலும்‌ உலகம்‌ அலலது 
பெனக௫ேகே உலகம்‌ (சகடப்பொருளின்‌) என தாம்‌ சூறிப்பிடலாம்‌. 
எனெனில்‌ இங்க கெடிய காலக்கட்டம்‌ வரையிலும்‌ உலகில்‌ ஒரு 
பழு, பூச்சி கூடக்‌ கோன்றிடவில்லை. அகாவது உலகமானது 
யாதொரு உயிரையும்‌ ஸீவியையும்‌) உருவாக்க வில்லை. 
இட்டக்கட்ட உலகம்‌ கோன்றி 1100 கோடி ஆண்டுகள்‌ 
கழிந்த பிறகே அமீபா. நீல ஆல்கா எவறழைக்கப்படுகின்ற முகுல்‌ 
உயிரிகள்‌ கோன்றின. இங்க ஒரு செல்‌ உயிரிகளிலிருந்து இனை 


பிரிந்து அடுக்குடுக்கு பலவிக உயிரிகள்‌ - பல செல்‌ உயிரிகள்‌, 
ஊர்வன. பறப்பன, பாலூட்டிகள்‌ ஆவயெவை உண்டாயின. 


அடுத்து, முகுல்‌ உயிரி கோன்றியகுலிருந்து இட்டக்குட்ட 
00 கோடி ஆண்டுகள்‌ கழிக்கூபிறகே பாலூட்டி வகையைக்‌ கேர்ந்கு 
விலங்கனக்கிலிருந்து பரிஷமிக்து மணிகள்‌ உருவானான்‌. 
அவ்லவிடக்கில்‌ நாம்‌ கவனிக்க வேண்டிய முக்கியமான விஷயம்‌ 
என்னவென்றால்‌, வழக்கமாக உலூல்‌ உயிர்‌ தோன்றியது, உலகில்‌ 
காவா இனங்கள்‌ மற்றும்‌ விலங்கு இவங்கள்‌ இயற்கையான 
பரிணாம வழி முறையின்‌ மூலமாகக்‌ கோன்றின. இங்கு உயிரியல்‌ 
பரிணாமக்கின்‌ உச்சமாக கடைகசியாகு உல௫ூல்‌ மனிகன்‌ 
கோன்றினான்‌ என்பகாக நாம்‌ கருதுகிஜோம்‌, புரிந்து 
கொள்கிறோம்‌. ஆனால்‌, இப்புரிகலில்‌ ஒரு இறு இருக்கும்‌ செய்து 
புரிந்து கொள்வது: மிகவம்‌ அவ௫யமாகும்‌. அப்போது கான்‌. நாம்‌ 
உலகையும்‌. மனிகளையும்‌., உலூற்கும்‌ மனிதனுக்கும்‌ உள்ள 
தொடர்பையும்‌ மிகச்‌ சரியாகப்‌ புரிந்து கொள்ள மூடியும்‌. 

உலகூல்‌ உயிரிகள்‌ கோன்றின. உலூல்‌ மனிதன்‌ 
கோன்றினான்‌ எனக்‌ காண்பகுற்குப்‌ பகிலாக, உலகமே உயிராக, 
பலவிக விலங்கு லீவிகளாக, இக்கொடரில்‌ இறுஇயாக, உலகமே 
கான்‌ மனிக லீவியாகவும்‌ பரிணமித்துள்ளது எனக்‌ காணவும்‌, புரிந்து 
கோள்ளவம்‌ வேண்டும்‌. 

எனெனில்‌ உலகம்‌ கோனி௫யபோது அங்கு ஆரம்பக்‌ காலக்‌ 
கட்டங்களில்‌ யாகொரு பூழு, பூச்சியும்‌ இல்லாஇருந்கது. ஆகவே 
கான்‌. அக்காலக்‌ கட்டக்கை வெறும்‌ உலகம்‌ அல்லது பென௫க 
உலகம்‌ எனக்‌ சூறிப்பிட்‌ டோம்‌. ஆனால்‌ உயிரிகளும்‌, மனிக கீவியூம்‌ 
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உண்டான பிறகு உலகையும்‌ உயிர்களையும்‌ அல்லது உலதையும்‌ 
மனித ஜீவியையும்‌ பிரித்துக்‌ கஉ௱எ௭ மடியாது. 

துல்லியமாகச்‌ சொன்னால்‌, உலகமானது பரிணாம 
வழிமுறையின்‌ வழியாக தனது பெளதீகச்‌ சடத்தன்மையைக்‌ 
கடக்கும்‌ விதமாக உயிராகவும்‌, உயிரியல்‌ பரிணாமத்தின்‌ உச்சமாக 
மனித ஜீவியாகவும்‌ உருவாகியுள்ளது. ஆக, மனிதன்‌ உருவாகிய 
பிறகான (உலகன்‌) இந்தக்‌ கட்டத்தை நாம்‌ உலகம்‌ மனிதனாகிய 
கட்டம்‌ எனக்குறிப்பிடுவது தான்‌ சரியாகவும்‌, மிகப்‌ 
பொருத்தமாகவும்‌ இருக்கும்‌. 

உலஇன்‌ முதல்‌ இரண்டு பரிணாமக்‌ கட்டங்களும்‌ 
மனிதனின்‌ பங்கெடுப்பு ஏதுமின்றி நிகம்ந்ததேறியவையாகும்‌. 
மேலும்‌ அவை பெளதீக. உலதஇன்‌ உள்ளார்ந்து இயற்கையான 
பரிணாம உந்துதலின்‌ விளைவாக நிகழ்ந்திட்டன. அனால்‌ உல.கஇன்‌ 


முன்றாவது பரிணாமக்‌ கட்டமானது பற்றிலும்‌ 
வித்தியாசமானதும்‌, மிகவும்‌ முக்கியமானதும்‌, அதிகக்‌ 
கடினமானதாகும்‌. 


முதற்கட்டத்தில்‌ வெறும்‌ உலகமாக சடத்தன்மையில்‌ ஓரு 
எந்திரம்‌ போல இயங்கி வந்த உலகமானது, இரண்டாவது 
கட்டத்தில்‌, முதல்‌ உயிரியான அமீபாவின்‌ வழியாக உயிர்‌ பெற்று 
எழுந்தது. அதே ௮! ரண்டாம்‌ கட்டத்தின்‌ உச்சமாக உலகமானது 
மனித ஜீவியாக மாறி மனிதனுள்‌ சுயவுணர்வாக உதயமாதகியுள்ளது. 
இனி, பரிணாமம்‌ என்பது இயற்கையான 2.ந்துதலின்‌ விளைவாக, 
உணர்வற்ற தன்மையில்‌ தொட ரமுடி யாது. 

பரிணாம ரீதியாக உலகமானது உயிராகவும்‌ தற்போது 
(மனிதனுள்‌) சுய உணர்வாகவும்‌ மாறிய பிறகு உலகம்‌ என்ற ஓன்று 
அதன்‌ பழைய (முந்தைய) நிலையில்‌ இல்லை என்றே 
சொல்லிவிடலாம்‌. உலகம்‌ என்பதை - விஞ்ஞானிகளும்‌ சாமான்ய 
மனிதர்களும்‌ காண்பது போல - அதன்‌ பெளதீக தளத்துடன்‌ 
சுருக்கிவிட முடியாது. உலகிற்கு ஓரு பெளத்கத்தளம்‌ உள்ளது 
என்பதை நாம்‌ மறுக்கவில்லை. அத வேளையில்‌, உலகிற்கு 
உயிரியல்‌ தளம்‌ என்பதும்‌, அதையும்‌ கடந்த உணர்வியல்‌ தளம்‌ 
என்பதும்‌ உள்ளது என்பதை நாம்‌ இனம்‌ கண்டு அங்கீகரிக்க தவறிட 
டியாது. ௧ 
மேலும்‌ இவ்விரண்டு தளங்களும்‌ பெளதீக உலதின்‌ 
ன 
ழக்கியத்துவமற்ற வெறும்‌ பக்கவாட்டு வளர்ச்சி நிலைகளல்ல. 
மாறாக, அவையிரண்டும்‌ உலதஇின்‌ உயிர்‌ வளர்ச்சிப்‌ படிகளாக 


இகழ்‌.கின்றன. 
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அச 


முழு உணர்வு 
உணர்வியல்‌ களம்‌ 
உயிரியல்‌ களம்‌ 
பெளகக களம்‌ 
உலகமானது ஆயில்‌ வெறும்‌ அணுக்துகள்கள ஈக 
(உடப்பொருளாகிக்‌ கான்‌ தொடங்கியது என்றாலும்‌, அது உலகன்‌ 
கடந்த காலத்து நிலைமையாகும்‌. இன்றைய அளவில்‌ உலகம்‌ 
என்பது பிரதானமாக மனிகனவுள்‌ வெளிப்பட்டிருக்கும்‌ சய 
உணர்வே ஆகும்‌. உலகமானது மனிக லீவியின்‌ தன்னை உணாவும்‌, 
இறுகுயில்‌ கன்னைக்‌ கடந்து செல்லவும்‌ கடந்த சென்று கனது 
அசலான மெய்ம்மைநிலையை, முழுமையை அடையவும்‌ 
முயல்கிறது. இதுதான்‌ உலூன்‌ பரிணாம நிகழ்வு முறையின்‌ 
அடியோட்டமாக அமைத்திருக்கும்‌ பரி௨ ₹ச௰௦த்‌ இட்டமாகும்‌. 
ஆக. உலகம்‌ மனிகலீவியாக, பணகைனுள்‌ (சய) உணர்வாக 
மாறியதுடன்‌ பரிணாமம்‌ முடிந்துவிடவி௨லை. மாறாக, இனிதான்‌ 
உலகப்‌ பரிணாமக்குின்‌ அகி முக்கியத்துவம்‌ வாய்ந்து அகிகக்‌ 
கடினமான மாவ்றாவது கட்டம்‌ கொடங்கவிருக்கிறது. 
உலகம்‌ மனித லீவியாக மாநிய பிறகு பரிணாமம்‌ என்பது 
முற்றிலும்‌ புதியதொரு பரிமானக்கிற்கு காவிச்‌ செல்ல வேண்டியது 
மிகவும்‌ அவசயமாூறது. உலகம்‌ மனிக லீவியாக மாறியது அகிலும்‌ 
௬ய உணர்வு எனும்‌ பண்புநிலையை அது எட்டியுள்ளது என்பது 
எகைக்‌ குறிக்கிறது. அல்லது உணர்த்துகிறது என்றால்‌, இனி 
பரிணாமத்கை மேற்கொண்டு நடக்கிச்‌ செல்லும்‌ கடமையும்‌, 
பொறுப்பும்‌ மனிகனின்‌ கைகளுக்கு மாறுகிறது என்பகையே 
குறிக்கிறது. மேலும்‌, உலகம்‌ மனிகனாக ஆ$ூயது என்பதன்‌ 
அர்க்கம்‌, இனி மனிகன்‌ கான்‌ உலகம்‌ என்பகே. மனிகளே உலகம்‌ 
என்பது தான்‌ உலகின்‌ மிக முக்கியமான திருப்புமுனையான 
மூன்றாவது பரிணாமக்‌ கட்டம்‌ ஆகும்‌. 
அனால்‌, மிகவும்‌ முக்கியமான, இருப்புமுனையான இந்த 
மூன்றாவது கட்டத்தை என்‌ அதிகக்‌ கடினமானது எனக்‌ 
குறிப்பிடுகிறோம்‌ என்றால்‌, இந்தக்‌ கட்டத்திற்குள்‌ உலகம்‌ 
பிரவேசிக்க வேண்டுமானால்‌, அகற்கு மனிக லீவியின்‌ - ஓவ்வொரு 
மனித ஜீவியின்‌ - உணர்வு பூர்வமான பங்கேற்பு மிகவும்‌ 
அவசியமாகும்‌. 
அதாவது. உலகம்‌ உள்ளது. அது மனிதனுக்கும்‌ முந்கையது 
என்பதை நாம்‌ எல்லோரும்‌ எளிகாக ஏற்றுக்கொள்ளவும்‌ புரிந்து 
கொள்ளவும்‌ இயலும்‌. ஆனால்‌, பரிணாம வழிமுறையின்‌ மூலமாக 
உலகம்‌ தான்‌ மனித ஜீவியாக மாறியுள்ளது என்பகை எல்லோரும்‌ 
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எளிதாகப்‌ புரிந்து 2 சகாள்ள இயலாது. மாறாக சிலரால்‌ இதை 
ஓரளவிற்கு அறிவு பூர்வமாகவும்‌, தா்க்காதியாகவும்‌ அனுமாளித்துப்‌ 
புரிந்துகொள்ள இயலும்‌. எனினும்‌ உல.ற்கும்‌ மனிகனுக்குமான 
தொடர்புறவு வெறும்‌ தாக்கரீதியிலான தொடர்புபடுத்துதலினால்‌ 
ஏற்படுவதல்ல. மாறாக அது சதைக்கும்‌ நகத்திற்கும்‌ உள்ள உறவைப்‌ 
(2/ பால மிக 2 நருக்கமானதாகும்‌. அதை ஓவ்வொரு மனித ஜீவியும்‌ 
தன்னுள்‌ (நரடி பாத 2. ணர்ந்தறித ல்‌ வண்டும்‌. 

ஆக, உலகம்‌ தான்‌ மனிதனாகஇஒஅ௮யுள்ளது என்கிற நேரடியான 
புரிதலின்‌ மறுபக்கம்‌ அல்லது அடுத்த கட்டம்‌ என்னவென்றால்‌ 
மனிதனை உலகம்‌ என்பது தான்‌. இவ்வுண்மையை நாம்‌ 
ஒவ்வொருவரும்‌ நம்முள்‌ உணர்ந்தறியவில்லையெனில்‌ உணர்வற்ற 
விலங்கு ஜீவிகளைப்‌ போல நாமும்‌ உலகில்‌ வெறுமனே உயிர்‌ 
வாழ்த்து! மரணம்‌ வரும்‌ போது மடிந்து போவோம்‌. அதாவது 
உலகம்‌ வேறு, நாம்‌ வேறு என்பது போலவும்‌ உலகம்‌ என்பது ஓரு 
பரந்த இடப்பரப்பு, அது ஏன்‌ எதற்காக இருக்கிறது, அதில்‌ சில 
காலம்‌ எதற்காக நாம்‌ உயிர்‌ வாழ்கிறோம்‌, உலகிற்கும்‌ நமக்கும்‌ 
என்ன தொடர்பு என்பதெதையும்‌ அறியாமல்‌ இருளில்‌ வாழ்ந்து 
மடிவோம்‌. 

உலகம்‌ என்பது ஓரு பரந்த இடப்பரப்போ, புரியாத 
அண்ட வெளி நிகழ்வுகளின்‌ தொகுப்‌ பே, நிரந்தரமானதேோர்‌ 
மோடையோ அல்லது களமோ அல்ல. மாறாக உலகம்‌ ஓர்‌ பரிணாம 
நிகழ்வுமுறையாகும்‌. அது வெறுமனே ஓரு மாபெரும்‌ எந்திரம்‌ 
போல இயங்கிக்‌ கொண்டி ௬க்கவில்லை. அது தொடர்ந்து வளர்ந்து 
கொண்டும்‌, பரிணமித்துக்‌ கொண்டும்‌ உள்ளது. 

பெளத்க உலகமானது (பிரபஞ்சமானது) அதனுடைய 
கோடிக்கணக்கான சகேலக்சிகளுடனும்‌, கோடிக்கணக்கான 
நட்சத்திரங்களுடனும்‌, ப ட்ப்ஞ்த்தபை னும்‌ ஒரு மாபெபரும்‌ 
அமைப்பாக ஓரு எந்திரம்‌ போல இயங்கி வருகிறது என்பது 
நிஜம்தான்‌. மேலும்‌ அது தொடர்ந்து (இ.ட_)வெளியில்‌ வளர்ந்து 
விரிவடைந்து கொண்டும்‌ செல்கிறது என்பதும்‌ நிஜம்தான்‌. அனால்‌ 
ஒரு மரமானது ஓங்கி உயர்ந்து பல களைகளைவிட்டு விரிந்து பரந்து 
வளர்ந்து செல்வதைப்‌ பன்கடட்டிம்ல பெளத்க உலகின்‌ வளர்ச்சியும்‌, 
விரிவடைதலும்‌. அதே வேளையில்‌ ஓரு மரமானது வேநொரு 
களத்தில்‌ வளர்ந்து செல்கிறது - உரிய காலத்தில்‌ அது பூக்கிறது, 
பூக்கள்‌ பிறகு பிஞ்சுகளாத மாறுகின்றன. பிஞ்சுகள்‌ ற்றி 
காய்களாகி, இறுதியில்‌ கனிகளாக மாறுகின்றன. 


இவ்வாறானதொரு இலக்கை நாக்கிய வளர்ச்சியின்‌ வழியாக 


ரூ 


மட்டுமம ஓரு மரமோ, அல்லது உலகமோ தாம்‌ கோன்றியதற்கான 
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பயலை அல்லது முழுமையை அடைய முடியும்‌. இந்த இலக்கு 
நோக்கிச்‌ செல்லக்‌ கூடிய வளர்ச்சி முறையையே நாம்‌ பரிணாமம்‌ 
என்றழைக்கிறோம்‌. 

ஆம்‌, ஒரு மாமானது வெறுமனே உயர்ந்து வளர்ந்து 
கிளைகள்‌, பல பரப்பி பரந்து விரிந்து வளர்வதகோடல்லாமல்‌, ஓரு 
கட்டத்தில்‌ பூத்து, காய்த்து, கனிகளாவது போலவே உலகமும்‌ 


ஆ ௯ ப்‌ ்‌்‌ ட்‌ ச்‌ ௩ ௯ 
மேன்மேலும்‌ காலவெளியில்‌ பாந்துவிரிவடைவதோடல்லாமல்‌, 
அது கனது பெளதீக சடக்கன்மையைக்‌ கடந்து உயிராக தொடர்ந்து 
பரிணமித்து கற்போது மணனிகனுள்‌ சிற்றுணர்வாக 


உதயமாகியுள்ளது. பண்புரீதியான இந்த வளர்ச்சியை அல்லது 
பரிணாமக்கை பற்றிச்‌ சென்றுகான்‌ உலகம ஈனது கனது இலக்கான 
முழுமையை அடையவிருக்கிறது. இந்த பரிணாம நிகழ்வு 
முறைதான்‌ உலகின்‌ உண்மையான, .அடியோட்டமான 
இயக்கமாகும்‌. ப 

ஆம்‌, உலகமானது அகன்‌ கொடக்க கால பெளதீக 
தன்மையிலேயே இன்னம்‌ தங்கியிருக்கவில்லை. பலநூறு கோடி 
ஆண்டுகளுக்கு முன்பே அது உயிர்‌ பெற்றெழுந்து ல லட்சம்‌ 
ஆண்டுகளுக்கு முன்பு அது மனிக ஜீவிகளின்‌ வழியே உணர்வின்‌ 
குளத்கை எட்டியுள்ளது. 

ஆம்‌, உலகமானது கனது பரிணாம இலக்கை அடையும்‌ 
பொருட்டு எண்ணற்ற மனிகர்களாக ஆகியுள்ளது. அது ஓவ்வொரு 
மனித ஜீவியின்‌ (உணர்வுப்‌ பரிணாமத்தின்‌) வழியேயும்‌ தன்னைக்‌ 
கடந்து சென்று தனது இலக்கான முழு - உணர்வு எனும்‌ மகத்தான 
நிலையை அடைய முயற்சிக்கிறது. இவ்வாறு உலகம்‌ தனது 
பரிணாம இலக்கை அடையும்போது அது கனது முதந்கைய பெளகக 
சடத்தன்மையை முற்றிலுமாக கடந்துவிட்டிருக்கும்‌. 

ஆம்‌, ஏராளமாய்க்‌ காய்த்துக்‌ குலுங்கும்‌ ஒரு பெரிய 
மாமரத்தைப்‌ போல உலகம்‌ எனும்‌ விருட்சமும்‌ ஏராளமான 
மனிதக்‌ காய்களை காய்த்துள்ளது. ஒரு மாத்துற்கும்‌ அகன்‌ 
காய்களுக்கும்‌ உள்ள தொடர்பைப்‌ போன்றகே உல௰த்கும்‌ மனிக 
ஜீவிகளுக்கும்‌ உள்ள உறவும்‌ ஆகும்‌. 

உலூற்கும்‌ மனிதனுக்கும்‌ உள்ள உறவு ஒரு மரத்திற்கும்‌ 
அதன்‌ காய்களுக்கும்‌ உள்ள உறவை ஓத்ததாயுள்ளது எனும்‌ 
புரிதலை நாம்‌ எட்டியுள்ளோம்‌. ஆனால்‌, முதலிடத்தில்‌ மரம்‌ என்‌ 
தோன்றியது? பிறகு, அதில்‌ காய்கள்‌ என்‌ உண்டாயின? 
முதலிடத்தில்‌ உலகம்‌ ஏன்‌ கோன்றியது? பிறகு அதில்‌ மனிகர்கள்‌ 
ஏன்‌ உண்டாயினர்‌? என்பதை கெளிவாக அறியாமல்‌ உலகம்‌ 
அழிவது குறித்தோ, அல்லது உலகம்‌ நிலைத்திருப்பது குறிக்கோ 
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பேசுவதில்‌ ஓரு அர்த்தம்‌ இருக்க முடியாது. எந்த குறிக்கோளை, 
இலக்கை அடைவதற்காக உலகம்‌ உருவானது என்பதை அறியாமல்‌ 
மனித ஜீவிகளாகிய நாம்‌ அர்த்தமுள்ள வாழ்க்கையை வாழ 
முடியாது. 

எப்படியோ உலகம்‌ என்பது இருக்கிறது. எப்படியோ 
நாமும்‌ அதில்‌ இருக்கிறோம்‌. உலகம்‌ ஏன்‌, எதற்காகத்‌ தோன்றியது 
என்பதும்‌, அதில்‌ நாம்‌ எதற்காக இருக்கிறோம்‌ என்பதும்‌ தெரியாது 
என நாம்‌ சொல்வோமேயானால்‌, புழு, பூச்சிகளுக்கும்‌, எலிகள்‌ 
மற்றும்‌ தவளைகளுக்கும்‌ மனித ஜீவிகளாகிய றல்‌ அதிக 
வித்தியாசம்‌ இல்லை என்றாஇவிடும்‌. ஆக, எப்படி 2 யா நாம்‌ 
இருக்கிறோம்‌, தொடர்ந்து உயிர்‌ பிழைத்திருக்க வேண்டுமே 
என்பதற்காக நாம்‌ உயிர்‌ பிழைத்திருக்கிறோம்‌ - அதாவது 
வெறுமனே உயிர்‌ வாழ்கிறோம்‌. இடீரென யாராவது நம்மிடம்‌ 
வந்து உலகம்‌ 2012ல்‌ அதியப்‌ போகிறது என்று சொன்னால்‌ அந்தச்‌ 
செய்திக்கு அதாரம்‌ என்ன இருக்கிறது எனக்‌ (கட்கிறோம்‌, அல்லது 
அந்தச்‌ செய்தி பொய்யானது வெறும்‌ புரளி, யாரோ சில கிறித்துவ 
அடிப்படைவாதிகள்‌ கிளப்பிவிட்ட வதந்தி - இது போல பலமுறை 
அவர்கள்‌ சொல்லியிருக்கிறார்கள்‌. அனால்‌ உலகம்‌ அழிந்து 
போய்விடவில்லை. என்கிற ரீதியில்‌ நாம்‌ அிறிதும்‌ அலட்டிக்‌ 
கொள்ளாமல்‌ நம்‌ அன்றாட. அலுவல்களில்‌ மூத்திப்‌ போதிறோம்‌ 

ஆம்‌, நாம்‌ நமது ட்டன த்ற்த்டி! அன்றாட அ ணக வன்‌ 
சுற்றில்‌ மூழ்கத்‌ தொலைந்து போகிறோம்‌. உலகையும்‌, நமது 
உண்மையான வாழ்க்கையையும்‌ அதன்‌ இலக்கையும்‌ மறந்தே 
போகிறோம்‌ என்பது கூட அழிவுகரமானதுதான்‌. 

ஆக, வாழ்க்கையின்‌ குறிக்கோள்‌, அர்த்தம்‌, உண்மை, 
இலக்கு, முழுமை அகியவற்றை தொலைத்துவிட்ட நமக்கு உலகம்‌ 
அழியப்போகிறது எனும்‌ தகவல்‌ அதிர்ச்சியட்டுவதாக 
இருப்பதில்லைதான்‌. எனினும்‌ உள்சஊர ஒருவித அச்சம்‌ நம்முள்‌ 
எழவே செய்கிறது. அனால்‌ நமது உடனடியான பிரச்சனையும்‌ 
பக்த ட்டு ரத்‌ பிரச்சனையும்‌, உயிர்வாழ்தல்‌ எனும்‌ 
மேலோட்டமான விவகாரம்‌ மட்டுமேயாகும்‌. மேலும்‌ அதில்‌ 
அவ்வளவு கவின முற்றிலுமாகவும்‌ நாம்‌ ஈழழ்கிக்‌ கிடப்பதால்‌ 
எந்தவொரு திடுக்கிடவைக்கும்‌ அபாயகரமான செய்தியும்‌ நம்‌ 
காதுகளில்‌ விழுந்தாலும்‌ அது நமது மூளைக்குள்‌ சென்று நம்மைத்‌ 
தொடுவதில்லை. 

உலகம்‌ அழியப்‌ போகிறது என்றால்‌, அதனுடன்‌ சேர்த்து 
அது நம்மையும்‌ அழித்துவிடக்கூடும்‌- தொடர்ந்து பூமியில்‌ நாம்‌ 
உயிர்‌ வாழ முடியாமல்‌ போய்விடும்‌ என்கிற மிக இயல்பான 
அச்சத்தைத்‌ தவிர, அப்படி எதுவும்‌ நிகழ்ந்தால்‌ எவ்வாறு உயிர்‌ 
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தப்பிப்‌ பிழைப்பது என்பது குறிக்க எண்ண ங்களுக்கு மேலாக வேறு 
எவ்வகையான எகஇர்விலையும்‌ பபோதுவாக நம்முள்‌ எழுவதில்லை. 
ஆனால்‌ (உண்மையான) வாழ்க்கை என்பது தொடர்ந்து 
உயிர்பிமைத்திருப்பது பற்றியகல்ல. ஆம்‌, உயிர்‌ வாழ்தல்‌ என்பது 
உண்மையான முழுமையான வாழ்கல்‌ அல்ல - அது வாழ்கலுக்கான 
ஒரு வெறும்‌ அடிப்படை மாத்தாமே என்கிற உண்மையை நாம்‌ 
எப்போது உணாரப்போகறோம்‌ என்பதும்‌, எத்தகைய பேரபாயம்‌ 
அல்லது போழிவு வந்து நம்மை உலுக்கினால்‌ நாம்‌ உணர்வுக்கு 
வருவோம்‌ என்பதும்‌, எப்போது நாழ்க்கை என்றால்‌ என்ன? 
என்கிற மிகவும்‌ அடிப்படையால கேள்வியைக்‌ கேட்டு ஒரு 
கிவிரமான ஆழமான விசாரக்தில இறங்குவோம்‌ என்பதும்‌ 
கெரியவில்லை. ஸ்‌ 

உயிர்‌ பிழைத்திருப்பது என்பதற்கு. மேல்‌ வாழ்க்கை 
என்றால்‌ என்னவென்று கெரியாக அஞ்ஞானதநிலையில்‌ நம்மில்‌ 
கற்பனை வளம்‌ நிறைந்த சில விஞ்ஞானிகள்‌ மிகுந்த 
தொலைநோக்குப்‌ (2) பார்வையுடன்‌ இதந்இித்து - மனிக இனமானது 
விரைவில்‌ பூமிக்காகக்கை விட்டு வெளியேறி வேறு லாகங்களுக்கு 
குடிபெயர்ந்துவிடும்‌ எனவும்‌, பிறகு நமது பால்வீதி மண்டலம்‌ 
_ முழுவகையும்‌ மனிகர்கள்‌ பரவிச்‌ சென்று காலனிகளை அமைத்துக்‌ 
கொண்டுவிழடுவர்‌ எனவும்‌ கொல்கிறார்கள்‌. எகார்க்ககிவிருந்து 
பிழன்று போன, சிந்கனைக்கு இகைவிட சரியான எழுத்துக்காட்டு 
வேறு எதுவும்‌ இருக்க முடியாது. _ 

2012ல்‌ உலகம்‌ அழியப்போகிறதா? எனும்‌ கேள்வி 
உண்மையில்‌ உலகைப்‌ பற்றியகல்ல. மாறாக அது மனிக இனக்கை 
- ஓவ்வொரு மனித ஜீவியையும்‌ பற்றியதாகும்‌. கடவுள்‌ 
இறந்துவிட்டார்‌ எனும்‌ நீட்சேயின்‌ அறிவிப்பு கடவுளைப்‌ 
பற்றியதல்ல மாறாக பரிணாமப்‌ பாகையில்‌ முன்னேறிச்‌ செல்லத்‌ 
தவறிய மானுடர்களின்‌ கேக்கமுற்ற ஆன்மீக வளர்ச்சி 
பற்றியதாகும்‌.. 2012 அல்லது 2022 எதுவாயினும்‌ உலகம்‌ 
அழியப்போவதில்லை. எனெனில்‌ அழிவகதற்காகத்‌ தோன்றியதல்ல 
உலகம்‌. 

ஓசக்‌ நியூட்டனும்‌, ஆல்பர்ட்‌ ஐன்ஸ்டீனும்‌ கண்டறிந்து 
சொல்லிடாத மிக முக்கியமான பிரபஞ்சவிதிகள்‌ சிலவற்றை 
வாசகர்கள்‌ முதன்‌ முறையாக இக்கட்டுரையில்‌ காணலாம்‌. 

முதல்‌ விதி என்னவென்றால்‌, உலகின்‌ (பிரபஞ்சத்தின்‌) 
ஆரம்பம்‌ என்பது ஒரு படைப்புப்பூர்வ நிகழ்வு என்றால்‌, அதன்‌ 
முடிவு என்பதும ஒரு படைப்புப்பூர்வ நிகழ்வாகத்தான்‌ இருக்க 
முடியும்‌. 
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இம்முதல்‌ விதியின்‌ உப-விதி என்னவென்றால்‌ உலகிற்கு 
அழிவு என்பது கிடையாது என்பதுதான்‌. 

இரண்டாவது விதி என்னவென்றால்‌, உலகம்‌ 
உருவானதற்கு ஓரு குறிக்கோள்‌, அல்லது இலக்கு என்பது 
இருக்குமானால்‌, அந்த குறிக்கோளை இலக்கை அடைந்ததும்‌ 
உலகம்‌ முடிவிற்கு வந்துவிடும்‌. 

இந்த விதியின்‌ ௨உப-விதி என்னவென்றால்‌ உலதஇின்‌ முடிவு 
என்பது, அது அடையக்கூடிய முழுமை நிலையைக்‌ குறிப்பதாகும்‌. 
உலகிற்கு அழிவில்லை. ஆரல்‌ முடிவு உண்டு. உலகின்‌ முடிவு 
என்பது உலகின்‌ முழுமையே அகும்‌. 

மூன்றாவது விதி உலகமும்‌ பரிணாம நிகழ்வு முறையும்‌ 
பிரிக்க முடியாதது. உலகம்‌ என்பது ஓரு இலக்கு நோக்கி வளர்ந்து 
(பரிணமித்துக்‌/ கொண்டிருக்கும்‌ ஒரு நிகழ்வுமுறையாகும்‌. அது 
வெறும்‌ பெளத்கப்‌ பொருட்களின்‌ தொகுப்‌ போ, அல்லது ஓரு 
குறிப்பிட்ட பண்பு நிலையில்‌ நிலைகொண்டுவிட்ட ஓன்றோ 
அல்ல. உலகம்‌ தோன்றியதிலிருந்து அது நான்கு முக்கிய பரிணாமக்‌ 
கட்டங்களை நிலைகளைக்‌ கடந்துவந்துள்ளது. இவை குறித்து 
ஏற்கனவே நாம்‌ விரிவாகப்‌ பார்த்துள்ளோம்‌. 

உலகமானது தற்போது மிகத்‌ தெளிவாக உருப்பெற்ற 
மன்று தளங்களைக்‌ கொண்டதாக உள்ளது. ஏறு வரிசையில்‌, 
தமிருந்து மேலாக முதலாவது பெளத்க தளம்‌, இரண்டாவது 
உயிரியல்‌ தளம்‌, மூன்றாவது உணர்வியல்‌ தளம்‌ உலதின்‌ நான்காவது 
தளம்‌ இன்னம்‌ முழுமையாக உருப்பெறாமல்‌ உள்ளது. இந்த 
நான்காவது தளம்‌ தான்‌ உலகஇன்‌ முழுமையைக்‌ குறிக்கும்‌ முழு - 
உணர்வு எனும்‌ நிலையாகும்‌. 

உலகின்‌ ஓவ்வொரு தளத்தையும்‌ பண்புரீதியாக அமைந்த 
வெவ்வேறு அம்சங்கள்‌ பிரதிநிதித்துவம்‌ செய்வதாயுள்ளன. 
பெளத்கத்‌ தளத்தைப்‌ பொறுத்தவரையில்‌ திரகங்கள்‌, 
நட்சத்திரங்கள்‌, சகேலக்சிகள்‌ மற்றும்‌ பிற அண்ட வெளிப்‌ 
பொருட்கள்‌ பிரதிநிதித்துவம்‌ செய்கின்றன. உயிரியல்‌ குளத்‌ை 
தாவர விலங்கு ஜீவிகளும்‌, உணர்வியல்‌ தளத்தை மனித ஜீவிகளும்‌ 
பிரதிநிதித்துவம்‌ செய்கின்றனர்‌. 

இம்மூன்று வகைப்பட்ட பிரதிநிதித்துவ படி முடை றயில்‌ 

மனித ஜீவிகள்‌ - குறிப்பாக - ஓவ்வொரு மனித ஜீவியும்‌ தான்‌ உலதை 

முழுமையாகப்‌ பிரதிநிதித்துவம்‌ செய்கிற அம்சமாக உள்ளான்‌. 
உண்மையில்‌ ஓரு மனித ஜீவி என்பவன்‌ தன்னளவில்‌ ஓரு குறும்‌ - 
பிரபஞ்சமாகவே டமான. உலகம்‌ எவ்வாறு மூன்று 
தளங்களைக்‌ கொண்டுள்ளதோ அவ்வாறே மனித ஜீவியும்‌ மூன்று 
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களங்களைக்‌ கொண்டிருக்கிறான்‌... முகுலில்‌ அவன்‌ பொருளால்‌ 
அஷக்கள்‌. இரசகாவலவங்கள்‌, மூலக்ங்க்லால ஆனவனாகஷம்‌, 
இரண்டாவதாக ஒரு உவிருலல ஜீவியாகஷம்‌, மூன்றாவதாக 
உஷைரிவ (பி ரக்ஞை) உள்னவன குஷி ஒக்ழ௫ிறான்‌.. 

உலகமானது கற்போது கனனைக்கானே கடத்து செல்லக்‌ 
கூடிய மிகவம்‌ முடாந்கு இறு௫ுக்கூட்ட குகை அடைக்கு லு ஒரு 
மாமாமானது பூத்து, காய்த்து, கனிகளாக மாறுகிற கட்டத்தில்‌ 
உள்னலகப்‌ போன்று உலகம்‌ உளளது. மேலும்‌ உலகன்‌ வருங்கால 
இக்ழிஷ அலலைகு அவளிப்ப இ யை ஆ எங்கோ, மிகத்‌ 2 ௬ லிலஷான்‌ 
அண்ட வெளியில்‌ நதிகழ்வகாகுஷம்‌. சூஜிப்யாகு உல௫ன்‌ பெள௫ூககு 
குளத்இல்‌ நிகழ்வகாகவம்‌ நாம்‌ எஇரபார்க்க. வேண்டியஞகல்லை. 
மாஜாகு, உலஇல்‌ வருங்கால நிகழ்வும்‌, வெளிப்பாடும்‌ உண?வியல்‌ 
குலால. ஜிப்பாக மனிகு ஷி ன்‌ உணாவய்‌ பரிண வஞ்டில்‌ தான்‌ 
எஐ்பட்டதகாக வேண்டும்‌. | 

இனியூம்‌ உலகை நாம்‌. அகுன்‌ யெ லா இக்கு தனத்தில்‌ 
லாகுங்குள்‌. நட்‌ கத்இிரங்கள்‌, கேலக்ககள்‌ அல்லது பிற அண்ட வெளிப்‌ 
பொருள்கள்‌ மற்றும்‌ இகுழிலகள்‌ ஆ௫யவற்றுட௨ன்‌ சருக்௫ுக்‌ காணும்‌ 
கவற்றைம்‌ கெய்யவர்களாகு இருக்கு முழூயாது. மாஜாக உலகையும்‌ 
நம்மையும்‌ படிய பாரிவையானது முற்றிலும்‌ மாஜியாக வேண்டும்‌. 
ஆனியூம்‌ நாம்‌ உலகையும்‌ கும்மையம்‌ பிரித்துப்‌ பார்க்க உ ஆ. 
அவலும்‌ துல்லியமாகக்‌ கொனலால்‌, மனிசன்‌ கான கலகம்‌ என்ற 
மூஇர்ந்து பாரிவைக்கு நாம்‌ காவிட வேண்டும்‌. மேலும்‌ உலகமானது 
கனது கொடக்க நிலைப்‌ பண்பான அயொருள்‌ குன்மையை 
உகூறிக்கூட ந்து உயிராகுவம்‌., சூற்போது மனிதனுல்‌ உணர்வாகவும்‌ 
மாடியள்ளன பரிணாம வளர்ககயின்‌ தொடர்கிவாக அடுத்கு 
கட்டக்கிற்கசூச்‌ செல்லும்‌ வக்மாக முனிகள்‌ குன்னை (கஇனது 
கொடக்க நிலை” சத்துவ *1 வைக்‌ கடந்து செல்லும்‌ வகையில்‌ 
கன்னை கடுடா டுத்திக்‌ ச ்‌ ட இமே. ௩ நினா பச்ச ஆ * வமான 
அர்க்கமுன்ள வாழ்க்கையாக அமையம்‌. அககது அவறுமூனே 
உலவி வாழ்தலின்‌ விவகாரங்களில்‌ மூழ்‌௫க்‌ கட ப்பது எனபது 
பிராணிக்‌ தன மான வாழ்க்கைய சூம்‌. பிறசூ, 5 மில்லியன்‌ 
ஆண்டுகளூல்‌ ஷுக்சூ முன்பு அமி க்கப்பட்ட டைவோகார்‌ இனம்‌ பேல 
மனிீக இனமு மம்‌ அழிக்கப்படக்கூடும்‌. 

ஆம்‌. € மில்லியன்‌ ஆண்டு ஒலுக்க மூனு பூசிவின்‌ மீது 
விழுந்த ஆறு மைல்‌ விட்டமுடைய விண்கல்லின்‌ காக்கத்இனால்‌ 
ஒட்டுமொக்க டைசனோகார்‌ இனமும்‌ அழிந்து போயின. 

விண்கற்களைப்‌ பற்ிக சகொல்லவேண்டுமெணில்‌ 
பூமிக்காகக்கை கட ந்து செலலக்கூடுய வண்கங்குல 
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7ரிரி மீட்டர்‌ விட்டமுடை யலை 100,000 (ழம்‌ 
தரர்‌ மீட்டார்‌ வீட்டமுடை யவை 2,000 மறம்‌ 
1 2.மீட்டர்‌ விட்டமுடையவை 57 - 100 வரையிலும்‌ விண்ணில்‌ 
வலம்‌ வந்து கொண்டிருப்பதாகவும்‌, அவற்றில்‌ 13 விண்கற்கள்‌ 
பூமியின்‌ கற்று வட்டப்பாதையை 2100ம்‌ .ஜண்டிற்குள்‌ தறுக்இடும்‌ 
வாய்ப்புகள்‌ உள்ளதாகவும்‌ விஞ்ஞானிகள்‌ கணக்கிட்டுள்ளனர்‌. 

விண்கற்களைப்‌ போல, அல்வப்போது பூமியைக்‌ கடந்து 
செல்லக்‌௯ (யதாக வால்‌ நட்சத்திரங்களும்‌ உள்ளன. 

ஆனால்‌, எதேச்சையாக, ஓரு விபத்து பேல, வழிதவறி 
வந்திட்ட ஓரு விண்கல்‌ பூமியின்‌ மீது மோதியதனால்‌ 
டைனோசார்கள்‌ அழ்ந்தொழிந்தனவா? அல்லது அந்த விண்கல்லை 
டை னோசார்கள்‌ ஏதோ ஓரு வழியில்‌ ஈர்த்துக்‌ 
கொணார்ந்திட்டனவலா? என்பது குறித்து நாம்‌ சற்று சிந்துத்துப்‌ 
பார்க்கலாம்‌. ஓரு வகையில்‌ விண்கல்‌ விழாதஇுருந்தாலும்‌ 
டனோசார்கள்‌ வேறுவழ்களை தங்களைத்‌ தாங்களே அழித்துக்‌ 
கொண்டிருக்கும்‌ என்பதாகவே தெரிகிறது. பரிணாம ரீதியாக 
ைனோசார்கள்‌ உணர்வ தீரியான பரிணாமத்திற்கு ௨உதவம்‌ 
வகையில்‌ இல்லாமல்‌ உ டற்கனத்துில்‌ மட்டுமே அவை பெபருத்துச்‌ 
ன்றன. அதோடு .௮அை எண்ணிக்கையிலும்‌ பெருக்‌ சென்றுது 
பிற விலங்கு ஜீவன்களுக்கும்‌ தாவர இனங்கறாக்கும்‌ (சல வகை 
டைனோசார்கள்‌ தாவர ௨உண்ண்களாக இருந்தன) பேராபத்தாக 
அமைந்திட்டது எனலாம்‌. பிறகு ஓரு கட்டத்தில்‌ அவை ஓன்றை 
ஓன்று சண்டையிட்டு கொன்று தின்று முடித்து இறுதியில்‌ 
மிஞ்ச்யலை ௨உ.ணவ்ல்லாமல்‌ கண்டோடு அழிந்து போயிருக்கும்‌. 
அனால்‌, நல்ல வேளைாயக அதற்கு முன்னரே விண்கல்‌ வந்து 
வீழ்ந்ததினால்‌ அவை .ழ்க்கப்பட்‌்டுவிட்டன. 

ஏற்கனவே நாம்‌ பார்த்தபடி, ௨.லகம்‌ என்பது ஓர்‌ பரிணாம 
இயக்கமாதலால்‌, ததொடரந்து நிகழமவேண்டிய பரிணாம 
வழ்முறையில்‌ டைனோசார்கள்‌ ஓரு தேக்கநிலையை 
உருவாக்கியதால்‌ அத்தேக்க நிலையை ௨உடத்திடும்‌ வகையில்‌ 
பரிணாம 2 யற்கையானது வ்ண்கல்லை அனுப்பி 
டைனோசார்களின்‌ வடி வீல்‌ அமை ந்த தடையை தகர்த்துவிட்டது 
எனலாம்‌. ள்‌ 

பரிணாம இயக்கமானது பூமியில்‌ மிகுந்த 
செயலூக்கத்துடன்‌ நிகழ்ந்து வருவதனால்‌ உல.இன்‌ பெளதீக 
இயக்கமானது தற்கு உதவிடும்‌ வகையில்‌ ஒருவித ஓாழங்‌கமைவில்‌ 
அமைந்துள்ளதாகக்‌ கருதுடலாம்‌. அதாவது, பூமியின்‌ மீது நிகழ்ந்து 
கொண்டிருக்கும்‌ பரிணாம பரிசோதனை முயற்சிக்கும்‌ பூமிக்கு 
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டி ௩ ட. ன ஆ ட இ 
க்கு கொலைலிலுள்ள கு பறக்கும்‌ ஒருவித செய்திப்‌ 
பரிமாஜ்றமும்‌. தொடர்பூம்‌ உள்ளகெனக்‌ கொள்ளலாம்‌. மேலும்‌, 

ட்‌ ப்‌ டூ உ ஆ ர்ீ ட 
உலகமானது ஒருக்கநிரவாக அமைடயாகுலால்‌, எப்பொமலதைலைலாம்‌ 
டி . ௩ ல ட ௩ ஆ ்ீ ்‌ 
பூமிவில்‌ பரிணாமக்‌ தேக்கம்‌ எற்படுகவறைதோ அப்போதெல்லாம்‌ 
அககொலை கார அண்டை வெளியில்‌ ஒழுங்கு கூலைஷ. எதியட்டு ஒரூ 
டி கக! ட்‌ டி டி , ரூ ள்‌ ட்‌ ௩ ட உருட்டி அனி 
விண்கல்‌ அல்லது வால்நட்ககு ம. சகனது கறறுப்பாகையிலிருந்து 
்‌ ட்‌ ர ஷூ அம்‌ ன ஆ 
வில௫ பூமியில்‌ வந்து விழூவகுன மூலமாகூ பரிணாமுகு க்க கஜ ஸூ 
ட்‌ ன்‌ ௩ ஆ இ இள ஆ ஜ்‌ க 
காரணமாக அமைந்கட்ட காரணிகளை அகந்திவிடுகின்றன எனக்‌ 
ஸு ட்ட ஆ 4 ௫ ௩ ட ஆ ன 
கருதகுலாம்‌. ீழில்லியன்‌ ஆண்டுகஷூக்கு முனயூ ஒழோட்‌ டைேஷியஸ்‌ 
காலக்கட்டகுகில்டை ஊவோகார்கள்‌ அகுந்பையட்டனலு போலை. அகுற்கூ 
முன்னர்‌ 2230 மில்வைன்‌ ஆணி லக்ஷ௩்க் சு முன்‌ பெர்ஹோ - 
மூரையாடுக்‌ காலக்குட்டக்்‌இல்‌ வேறுல ஆஇ விலங்கினங்கள்‌ 
அழித்து அகற்றப்பட்டன. 
அப்போது. மிண்டும்‌ குவறுகள்‌ இருத்துப்பட. வேண்டிய 
ஷூ ர்‌ ட ன்‌ ட ௩ ம தக்க த. ட்‌ க $ ஆ ்‌ ச 
காலக்கட்டம்‌ வந்துளனதகாகு நாம ஆருஇடலால்‌. இவ்வொறு 
ன ட்‌ டி ட 7 ஆ. 
ஷோமோ சேையியகைள்‌ எனும்‌ மணிக இனமானது குது பரிணாமப்‌ 
வபொறுப்பக்களைக்‌ துறுந்துவிட்‌ 5. உண வு கணையவில்‌. மிகவம்‌ 
பிழற்கியானதகொரு வாழ்க்கையை லாழந்து செல்கிறது. அளவுக்கு 
மீஜிய இனப்பெருக்கத்டுனால்‌ எண்ணிக்கையில்‌ பெருகி பூமியின்‌ 
வளங்களைக்‌ காண்டுிக்‌ சூறையாடி வருகிறது. மேலும்‌, அதன்‌ 
பொருளாதாரச்‌ செயல்பாடுகளின்‌ விளைவாக ஆண்டிற்கு 3000 
மூகுல்‌ 30,000 வரையிலான பிற உயிரினங்களை அழித்து வருகிறது. 
௦ ட ்‌ 3 ல ஸரி உன்டு ட்‌ ்‌ 
வ௱வற்றுக்கும்‌ மேலாக கற்றுக்‌ சூழலானது ஜதொடராத்து 
மாகப்படுத்தப்படுவகினால்‌ பூவிக்கோளம்‌ வேகமாக சூடேதி 
ப ஆ. % பஸ்‌ ரூ ஆ 1 ச ஸ்ட ள்‌ ன டட உ ட்‌ ்‌ 
வருகிறது. இவ்வாறு மகை இனமானது கும்மைகு காமமே அழித்துக்‌ 
கொள்ளும்‌ வழிகளில்‌ வேகமாக முன்னோடிக்‌ சகெல்கிருது. 
அஜிவில்‌ உயர்ந்து உயிரினம்‌ என கம்மைக்‌ தாமே 
பாராட்டுக்‌ கொள்ளும்‌ மணிக இனமானது குமக்குள்‌ பேகருமற்று, 
போட்டியற்று. அமையாக வாழும்‌ ஒரு ஆ னமாக இருக்குவில்லை. 
அக்ககைய இனக்கை (அண்ட 3வளியிலிகருந்து எந்தக்‌ 
க்இயூம்‌ வந்து அழிக்கக்‌ கேவையில்லை. மாநாகூ கும்மைக்‌ தாமே 
4 வ க்ஷ டி ன்‌ ன்‌ ௩ 4 3 
அழித்துக்‌ கொள்வகுற்குக்‌ கலையான பல வழிமுறைகளை மணிகு 
அனம்‌ உருவாகக்‌ சசெயல்பஇக்டு வருஇறது. 
உண்மையில்‌ மனிக இவனக்கை அழிக்க விணகுங்களும்‌, வால்‌ 
நட சுகி ஈங்கு ஸூம்‌ கெவையில்லை. மூரஙரகு 
அளவில்லா பொருளாகை, நுகரவவேறி 
வன்முறைக்‌ சகூமை 
செயற்கையம்‌ போலியுமான மடய்மீடுகள்‌ 
"ஆ ௬ ௩ ட்‌ 
போட்டி, பொறாமைக்குணம்‌ 


ஸ்ஸ்‌ னு எழூமனு 


சூத்தனையற்ற தன்ம 
மெய்ம்மைத்‌ தேடல்‌ அற்ற தன்மை 
௪..ஊார்வற்ற தன்மை. 
ஆய இக்குணங்‌களும்‌, தன்மைகள்‌ போதும்‌ மாத 
இனம்‌ தம்மைத்தாமே அழித்துக்‌ ொள்வதுற்கு, நத காரின்‌ 

- வெளிப்பாடுகளாக, கருன்களா.த அமைந்த பிறு பாரமான 
விஷயங்களின்‌ பட்டியலை இனி காண்போம்‌ 

அணு தங்கண்‌ 

ரசாயனம்‌ மற்றும்‌ அபாயகரமான உ பிரியல்‌ சதவ. 

செயற்க - அறி, எந்திர மனிதன்‌, நேனோ மற்றும்‌ 
மரபணு - பொறியியல்‌ போன்ற சாதகம்‌, பாதகமும்‌ நிறைந்த 
ல்‌ த றத 

2. யார்‌-சகி பெளதீக விஞ்ஞான ஆய்வுப்‌ பரிசோதனைகள்‌ 

தம்‌ சார்ந்த தீவிரவாதும்‌ 

பிறகொள்கை சார்த்த இீவிரவாதும்‌ 

மக்கள்‌ தொக பா ம்‌ 

ஆழற்‌ - கொலை (ச.ற்துச்சூழல்‌ மாக), மாச்பரும்‌ 
அச்சுறுத்தலான புஸ்.க்கோளம்‌ கட்டே றுதல்‌ 
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அன்றாட. வாழ்கை விவ.காறரங் தள. 

_ மேலேயுள்ள பட்டியலில்‌, எல பல அகாரளதிதன்‌ 
 விடுிபட்டி குக்சரைம்‌, எனிஹூம்‌ இங்‌ ந ஒறுப்ப்ட்டுள்ள தந்தக்‌ 
காரணிகளே ஓட்டு மொத்த மீத இனத்தையும்‌ அழிப்பதற்கு! 
போதுமானலை,. மனிதச்‌ செயற்பாடுகளின்‌ விளைவான 
ஆழற்பகொலையும்‌ அதில்‌ ப்ரதானமான பர.ர்‌.ரனையாக.த இ.காழம்‌ 
புவித்கோளம்‌ த்‌ சே இத்தை (ட்ட த மே மீத த்‌) வத்த இந்த 
நூற்றாண்டின்‌ இறுதுக்குனள்ளேபே ..ழ்த்துவ்டக்‌ கூடியதாய்‌ 
உள்ளது ன்‌ த ழலியல்‌ 22 டத டத்‌ ஈன்‌ கரம்‌ ப்து துறு 
விஞ்ஞானிகளும்‌ கவலைய டன்‌ குற்ப்பிடுறார்கள்‌. 
ஆனால்‌ மனித இனத்தின்‌ 2 ஊார்வற்று தன்மையினால்‌ 
ஏற்பட்டுள்ள பரிணாமத்‌ தேக்க. உடைத்து௪ சரீ சசய்இடும்‌ 
. பொருட்டு பரிணாம இய, ற்கையானது விண்வெளியிலிரு 


௫ 
த 
ட்‌ 


மீண்டும்‌ ஒரு குறுக்கீட்டை விண்கல்‌ .எல்லது வால்நட்‌ 
க்‌ : திகழ்த்திடக்‌ கூடும்‌. 
இவ்வகையில்‌, 201.2 பதறிய மாயன்களின்‌ தீர்க்கதரிசன 
- கணக்கும்‌ பொருந்தி வருவதாகத்‌ தெரிஇிறது.. அதோடு ஓரு புள்ளி 
பரக்‌. கணிப்பின்படி 65 மில்லியன்‌ _ஐ.ண்‌ இககுக்கு ஒருமுறை 
தற்டுனி 


கி இராக வீண்கல்‌ சம்பவம்‌ நிகழ்வதாகவும்‌ சொல்லப்படுகிறது. 


ரி 


ஆக, விஷயம்‌ என்னவென்றால்‌, இயற்கையானது 
காரணமில்லாமல்‌, அர்த்தமில்லாமல்‌ ஒரு போதும்‌ 
செயல்படுவகில்லை என்பது நிரூபணமாூறது. இயற்கையில்‌ 
விபத்து போனற சந்காப்பவசமான நிகழ்வுகள்‌ என்று எதுவுமில்லை. 
ஆக டைவலோசார்களின்‌ விஷயக்கில்‌ மேற்கொள்ளப்பட்ட அதே 
அதிரடி நடவடிக்கை இப்போது மனித இனத்தின்‌ விஷயக்கிலும்‌ 
மேற்கொள்ளப்ட டுவதற்கான காலம்‌ கனிந்து இட்டக்கட்ட கில 
மில்லியன்‌ ஆண்டுகளுக்கும்‌ மேலாக்ச்‌ செத்து 
சொல்லலாம்‌. மாயன்களின்‌ கணக்கு சரியாக இருக்கலாம்‌. 21 
டிசம்பர்‌ 2012ல்‌ அல்லது அகற்கு முன்னதாகவோ, அல்லது 
பிறகாவகோ மனவிக இனம்‌ ஒரு மாபெரும்‌ யுக மாற்றத்தைச்‌ 
சந்திக்கலாம்‌. ஸ்‌ | 
அகே நோக்கில்‌ 2012ல்‌ உலகம்‌ அழியப்போூிறது எனும்‌ 
அறிவிப்பில்‌ உலகம்‌ அழியபோூறது எனும்‌ சொற்றொடர்‌ 
தவறானகாகும்‌. அகாவது, 2012 அல்லது 2022 வருடம்‌ 
எதுவாயினும்‌ . அழியப்‌ போவது உலகம்‌ அல்ல. 65 மில்லியன்‌ 
ஆண்டுகஞுக்கு முன்‌ நிகழ்ந்து விண்கல்‌ மோதலில்‌ 
டைவலோசார்களும்‌, அகனுடன்‌ 60 பிற உயிரினங்களும்‌, 
இதேபோல 250 மில்லியன்‌ ஆண்டுகளுக்கு முன்‌ இகழ்ந்கு 
சம்பவக்கில்‌ கட்டக்கட்ட 90 உயிரிலங்களும்‌ கான்‌ அழிந்தனவே 
கவிர உலகம்‌ அழியவில்லை. 
யிரியல்‌ விஞ்ஞானிகளின்‌ கணிப்பு சரியாக இருக்கும்‌ 
த்திற்கு டைவோசகார்கள்‌ அழி ந்தொழித்‌ ந்த கால ககட்டததித்குப்‌ 
பிறகே மனிக இனம்‌ கோலன்றியது என்றால்‌, இப்போது 
நிகழவிருக்கும்‌ சம்பவத்தில்‌ மனிக இனம்‌ அழிக்கப்பட்டு பிறகு, 
வேஹதொரு, உணர்வில்‌ மேம்பட்ட, புய உயிரினம்‌ கோன்றதிடக்‌ 
கூடும்‌ எனலாம்‌. பூமிக்காகமானது, கடந்த பல நூறு மில்லியன்‌ 
ஆண்டுகளில்‌ பலமுறை பலவிதமான மோதல்களையும்‌, 
தாக்குதல்களையும்‌ சந்தித்துள்ளது. அவற்றினால்‌ அகனுடைய 
மேற்புறம னது. சிறிது புாாட்டிப்போடப்பட்டு, மேடுகள்‌ 
பள்ளங்களாகவும்‌, பள்ளங்கள்‌ மேடுகளாகவும்‌ ஆயின. இல 
நிலப்பரப்புகள்‌ (கண்டங்கள்‌) கடலுக்கடியில்‌ மூழ்கடிக்கப்பட்டன. 
சில தீவுகள்‌ கடலின்‌ அடியிலிருந்து மேலே கொணரப்பட்டன 
என்பகைக்‌ கவி பூமிக்காகமானது அழிக்கப்பட வில்லை. 
மேலும்‌ 450 கோடி ஆண்டுகளுக்கு முன்‌ சூரியனிலிருந்து 
பிரிந்து உருவான பூமிக்காரகம்‌ அத்தொடக்க காலத்தில்‌ ஒரு 
நெருப்புப்‌ பந்தாகத்தான்‌ சுழன்று கொண்டிருந்தது. பிறகு 
படிப்படியாகக்‌ குளிர்ந்து கடல்களும்‌, காற்றுமண்டலமும்‌ 
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உருவாயின. அப்போது பல மில்லியன்‌ ஆண்டுகளாக 
விண்கற்களும்‌, வால்நட்சத்திரங்களும்‌ பூமியின்‌ மீது மழை 
பொழிவது போல விழுந்த வண்ணம்‌ இருந்தன்‌ எனப்படுகிறது. 
மேலும்‌ பூமியானது தொடர்ந்து பூகம்பங்களினால்‌ அதுர்ந்து 
கொண்டேயிருந்தது. ஆங்காங்கே எரிமலைகள்‌ வெடித்துச்‌ தறி, 
நெருப்புக்‌ குழம்பையும்‌, பிற வாயுக்களையும்‌ வெளிப்படுத்திய 
வண்ணம்‌ இருந்தன. 

ஆனால்‌, இன்றைய அளவில்‌, வா ரத்துற்கு ஓரு முறை 
எரிமலை வெடிப்பதாகவும்‌, தனம்‌ 1400 றிய அளவு பூகம்ப 
பூமியை உலுக்குவதாகவும்‌ உள்ளன. வால்‌ நட்சத்திரம்‌ பற்றிய ஓரு 
முக்கியமான செய்தி என்னவென்றால்‌, பூமியின்‌ மீது முதல்‌ உயிர்‌ 
தோன்றுவதற்குத்‌ தேவையான சல அபட்னோ அமிலங்களை வால்‌ 
நட்சத்திரங்களே பூமிக்குக்‌ கொணர்ந்தன என்பதாக விஞ்ஞானிகள்‌ 
 தருதுகிறார்கள்‌. மேலும்‌, பூமியில்‌ உயிரினங்கள்‌ உருவான பிறகு 
படிப்படியாக விண்கற்கள்‌ விழுவதும்‌, வால்‌ நட்சத்திரங்கள்‌ 
மோதுவதும்‌ முற்றிலுமாகக்‌ குறைந்து போயின. . இன்றைய 
்‌ காலக்கட்டங்களில்‌ ஓரு 100 .உண்டுகளுக்கு ஓன்று அல்லது 2) ரண்டு 
(பெரிய அன? வ்ண்க ற்களும்‌ 26 லிருந்து 30 மில்லியன்‌ 
ஆண்டுகளுக்கு ஒருமுறை ஓரு வால்நடசத்தரமும்‌ பூமியின்‌ மீது 
வீழுவதாக விஞ்ஞானிகள்‌ கணக்கட்டுள்ளனர்‌. 

ஆகு, பூமிக்கும்‌, பூமியின்‌ மீது நிலவும்‌ பரிணாம 
நிலைமைகளுக்கும்‌, தொலைதார அண்ட வெளிக்கும்‌ நெருங்கிய 
தொடர்பும்‌, செய்திப்‌ பரிமாற்றமும்‌ உள்ளது என்பது 
சதளிவா றது. 

அப்படியானால்‌, இக்கட்டுரை முன்வைக்கன்ற புதிய 
'கோட்பா ரடு மீ.கச்‌ சரியாக வே இரு ர்க்கும்‌ என நாம்‌ கொள்ளலாம்‌. 
- அதாவது, அண்ட வெளியிலிருந்து வருகன்று குறுக்கீடுகள்‌ 
எதேச்சையானையோ, டநட பூர்வமானவையோ அல்ல 
எப்போதெல்லாம்‌ பூமியின்‌ மீதுள்ள ஜீவிகளின்‌ பரிணாம வளர்ச்சி 
தேக்கமடை கிறதோ அப்போதெல்லாம்‌ ன ரச உடைத்துச்‌ 
சரிசெய்திடும்‌ வகையில்‌ அண்ட வெளியிலிருந்து விண்கற்கள்‌ அல்ல 
வால்‌ நட்சத்திரங்கள்‌ போன்று 9 பர தக்க ப்ப (ிகின்றன. 

பூமியில்‌ ஏற்படுகிற பரிணாமத்‌ தேக்கநிலை பீரபஞ்சத்தின்‌ 

தொலைதரர எல்லைவரையிலும்‌ உணரப்படுகிறது எனலாம்‌. 
எவ்வாறெனில்‌, உலகின்‌ பெளதீக இயக்கமும்‌, உள்ளார்ந்த 
பரிணாம இயக்கமும்‌ ஓருவ்த ஓத்திசைவில்‌ இயங்குவதாயுள்ளது. 
. பெளதீக இயக்கத்தின்‌ நோக்கமும்‌, இலக்கும்‌ பரிணாம 
ல இயக்கத்திற்கு உதவுகிற ஒரு கருவியாகவம்‌, ஒரு 
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அடிப்படையாகவும்‌ அஷதைிருப்பகேயாகும்‌. பரிணாமம்‌ என்பது 
இல்லாத்‌ இருந்தால்‌ உலகம்‌ என்பது உயிரற்ற, உணர்வுமற்ற ஓகு 
மாபெரும்‌ எந்தம்‌ போலக்‌ கான்‌ இயங்கிக்‌ கொண்டிருந்திருக்கும்‌. 

மேலும்‌, எந்தவொரு எந்திரமானாலும்‌, 
பொறியமைப்பானலும்‌, அகனுடைய இயக்கமானது ஓரு 
குறிப்பிட்ட பணியை, செயல்பாட்டை. நிறைவேற்றும்‌ வகையில்‌ 
ஒரு இலக்கைக்‌ கொண்டதாகவே இருக்கமுடியும்‌. கடிகாரம்‌ 
போன்றதொரு பொறியமைப்பானது .நோம்‌ காட்டுவதற்கான 
வகையில்‌ ஒரு ஒஓழுங்கமைவில்‌ அகனுடைய பாகங்கள்‌ 
அமைக்கப்படாவிடில்‌, அது ஒரு இய்ங்கக்கூடிய பொறியமைப்பாக 
கருவியாக, அல்லது எந்தாமாக இருக்காது. 

ஆம்‌, இலக்கு, குறிக்‌ கோள்‌ .என்பகில்லாமல்‌ எந்தவொரு 
: யக்கமும்‌ இருக்க முடியாது. இலக்கற்ற இயக்கம்‌ என்‌ 
இயற்கையில்‌ எதுவுமில்லை. இகே பே வத்தான்‌ மாற்றம்‌ என்பதும்‌, 
வெறும்‌ மாத்‌ லஷ காகவே மாற்றம்‌ என்பது அபத்தமானது... 
மாற்றம்‌ என்பது ஓ குரிக்கோளை, இலக்கை அடைவதற்கான 
வெறும்‌ கருவி த்து மே. ஆக, குறிக்கோள்‌ இலக்கு எதுமின்றி 
எந்தவொரு மாற்றமும்‌ இயக்கமும்‌ இல்லை. உலஇற்கும்‌ இந்த விதி 
பொருத்தும்‌. 

உலகம்‌ என்பது ஒரு குறிக்கோளை, இலக்கை 
உடையதொரு இயக்கமாகும்‌. அந்த ணன்‌ அடையும்‌ வரை 
உலஒற்கு அழிவு என்பதும்‌. முடிவு ர்ரடுட் பர்‌ ன்ப? மாறாக, 
உல௫ூன்‌ பரிணாம இலக்கை அடைஇத நிகழ்வுப்‌ போக்கில்‌ 
தடையோ. கேக்கமோ ஏற்படுமானால்‌ அவைகான்‌ அழிவடையும்‌ 
முடிவையும்‌ சந்திப்பதாயுள்ளன. 

டைனோசார்களைப்‌ பொறுக்கவரையில்‌ அவை 
உணர்வுநிலையை நோக்கிய பரிணாமக்குிற்கு உகவிடாமல்‌ 
கேக்கமடையச்‌ செய்கிட்டன. ஆகவே அவை அகற்றப்பட்டு வேறு 

உயிரினங்களின்‌ வழியே பரிணாமமானது முன்னெடுத்துச்‌ 

்‌ செல்லப்பட்டது. மனித இனத்தை பொறுக்கவரையில்‌ சய-உயர்வு 
இருந்தும உணர்வில்‌ மேன்மேலும்‌ வளராமல்‌ அந்த உணர்வை 
வேறு குறுகிய சொந்த நோக்கங்களுக்குப்‌ பயன்படுத்தி வருவதால்‌ 
உணர்வுப்‌ பரிணாமம்‌ பெரிதும்‌ தேக்கமடைந்துள்ளது. 600 அல்லது 
200 கோடி மனிதர்களில்‌ இங்கொருவர்‌, அங்கொருவராக - 
கோடிக்கு ஒருவர்‌ (1:1,00,00,000) என்கற வி௫தத்தில்‌ உணர்வுப்‌ 
பரிணாமம்‌ பெறுவது தேக்கத்தை சமன்‌ செய்வதற்குப்‌ 
போதுமானகாக அமையாது. 
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(ழக்தியமாக, மனித இனம்‌ தமக்குத்‌ தாமே உருவாகியுள்ள 
மக்கள்‌ தொகைப்‌ பெருக்கம்‌, ரழற்கொலை, புவிக்கோளம்‌, 
கூ டேறுதல்‌, இயற்கை வளம்‌ சர்ண்டன்‌ பல்லுயிர்‌ வளம்‌ அழிப்பு, 
அணு யுகங்கள்‌, ரசாயணம்‌ (ம அன உயிரியல்‌ ஆயுதங்கள்‌, விபர்த 
தொழிற்நுட்பங்கள்‌, உயா்‌ சத்தி மகஹ்ர்மை பரிசோதனைகள்‌... 
அகிய பல்வேறு அபாயகரமான அழிவுகரமான விளைவுகளுக்கும்‌, 
பிரச்சனைகளுக்கும்‌ அடிநாதமாக விளங்குவது மனித இனத்தின்‌ 
உணர்வற்ற தன்மையே ஆகும்‌. 

உணர்வற்ற கதுன்மையிலிருந்து சிந்தனையற்ற 
செயற்பாடுகளும்‌, போக்குகளும்‌ பிறக்கின்றன. ஆம்‌, மனிதர்கள்‌ 
உண்மையிலேயே அசிந்திப்பதில்லை. அவர்களிடம்‌ யாதொரு 
உருப்படியான உலகப்‌ பார்வையும்‌, வாழ்க்கைப்‌ பார்வையும்‌ 


இடையாது. 
முக்கியமாக, மனிதர்கள்‌ இன்னும்‌ ௨ ரம்பட்‌ வரவில்லை 
என்பது மிகவம்‌ வருந்தத்தக்க சுய-தோல்விகரமான 


நிலைமையாகும்‌. தாம்‌ இருக்கிறோம்‌, என்பதை அறிவதற்கு 
மேலாக, மனிதர்களு ரக்கு தாம்‌ ஏன்‌ இருக்கிறோம்‌? எதற்காக இந்த 
இருப்பு அள்‌ லது வ தனக்‌ கொடுக்கப்பட்டிருக்கிறது? தாம்‌ 
எங்கிருந்து வந்தோம்‌, எங்கே செல்கிறோம்‌? என்கிற கேள்வியும்‌ 
அவர்களிடம்‌ எழவில்லை, அதற்கான பதிலும்‌ தெரியாது, 

நாம்‌ எல்லோரும்‌ சிந்திப்பதாக நினைத்துக்கொள்கிறோம்‌. 
ஒரு வகையில்‌ ஏராளமாய்ச்‌ சிந்திக்கவும்‌ செய்கிறோம்‌. அனால்‌, 
எவை பற்றியதாக நமது சிந்தனை உள்ளது? அன்றாட 
வாழ்க்கைக்குத்‌ தேவையான மற்புறத்துப்‌ பொருட்களைப்‌ 
பற்றியதாகவே நமது சிந்தனை, அறிவ யாவும்‌ உள்ளன. 
வாழ்க்கையின்‌ உட்‌ - பொருளைப்‌ பற்றி - அர்த்தம்‌, உண்மை, 
குறிக்கோள்‌, மற்றும்‌ இலக்கு, முழுமை பற்றியெல்லாம்‌ நாம்‌ 
சிந்திப்பதில்லை. இவற்றைப்‌ பற்றி சிந்திப்பதன்‌ தேவையையும்‌ 
அவசியத்தையும்‌, முக்கியத்துவத்தையும்‌ உணரும்‌ அளவிற்கு 
இன்னும்‌ நாம்‌ உணர்வு பெறவில்லை. 

ஆம்‌, தேவைகளால்‌ செலுத்தப்படும்‌ பிராணிகளைப்‌ 
போலவே நாம்‌ உள்ளோம்‌. தேவைகள்‌ தான்‌ நம்மை விரட்டிச்‌ 
செலுத்துகின்றன. மேலும்‌, தேவைகள்‌ தான்‌ (அத்தேவைகளை 
எவ்வாறு , நிறைவேற்றுவது என்பது குறித்து) சிந்திக்கவும்‌ 
வைக்கின்றன. சுருக்கமாகச்‌ சொன்னால்‌, தேவைகளின்‌ 
வாழ்க்கையை (தேவைகள்‌ எடுத்துச்‌ சொல்லும்‌ வாழ்க்கையை)த 
தான்‌ நாம்‌ வாழ்ந்து கொண்டிருக்கிறோம்‌. தேவைகளைக்‌ கடந்து 
- வாழ்க்கையை ஓருமுறைகூட நாம்‌ தரிசித்தது கிடையாது. 
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கேவைகள்‌ அன்றாட. அடிப்படைக்‌ கேவைகள்‌, செனகரியகு 
கைவைகள்‌, ஆடம்பாக்‌ கேவைகள்‌... ஆஒயவை மட்டுமே நாமறிந்த 
ஒரே வாழ்க்கை, அடல்‌ விசேடமாக வாழ்க்கை பற்ஜிய யாதொரு 


பார்வை எதுவும்‌ தம்மிடம்‌ இல்லை. எவிகள்‌ மற்றும்‌ 
தவனைகளஞுடைய வாழ்க்கைப்‌ பார்வை ஆரு நம்முடை வதும்‌. 
அடுத்து சூரியன்‌ காலையில்‌ கிழக்கே உ௫க்கிறது, மாலையில்‌ 
மேற்கே மழஜைகிறது என்பது கான்‌ நமது உலகப்‌ பார்வை. | 


ஆக. மனிக இமை உானது. கமது உணாவநற கனமையாலும்‌, 
வ்‌ க்கை ப கிய ஒந்கனையந்ஐ அஷணிகு மழைய லும்‌, அது 
கம்மைக்‌ தாமே அழித்துக்‌ கொள்ளும்‌ வழிகளில்‌ வேகமாவ்‌ 
முன்னேறிச்‌ சென்று கொண்டுள்ளது. மனிக இனதக்கின்‌ அழிவு 
சமீபித்இருக்கிறது. அக்க அழில காமே கேடிக்கொண்ட தாகூம்‌. 
அளவற்றப்‌ பொருளாலகை, நுகர்வு வெ, கலைகழோான வாழ்க்கை 
மூறை இவற்றுடன்‌ மக்கட்‌ பெருக்கமும்‌, கோந்து கொள்ள புவியின்‌ 
கற்றுச்‌ சூழுல்‌ முற்றிலுமாக கசூலைக்கயப்பட்டு புவிக்கோளம்‌ 
சூடேறுகுல்‌ எனும்‌ விளைவால்‌ மட்டுமே, விளைவில்‌ 2030 அல்லது 
2050க்கூள்‌ போழிவைச்‌ சந்திக்கும்‌ அபாயகரமான நிலைமை 
உருவா௫யுன்ளது. ஆம்‌, நுனிக்‌ கஇளையில்‌ உட்கார்ந்து கொண்டு 
அழடிக்கிவளைவயை தாம்‌ வேட்டிக்‌ கொண்டி ர்க்‌ - இன்னும்‌ 
ஐஜி. கான்‌ மீகமுன்ளது. 

ஆக. மனிக இனமாயிலும்‌, டைவஊோகார்‌ இனமாயினும்‌ 
கங்களைக்‌ காங்களே அழிக்துக்‌ கொள்ஷும்‌ வழிமுறை மிகைக்‌ 
கொழடாமாகவும்‌. குரகாமாகலவம்‌ இருக்கும்‌ எவ்பஞால்‌ அதைக்‌ குடக்கு 

முடியாமல்‌ பரிணாம லரய "வது இயற்கைக்‌ சிநறங்களையும்‌ 
பிரளயங்களையும்‌ அவ்வப்போது கட்டவிழ்த்து விடுகிறது எனலாம்‌. 
. உலகம்‌ அழியப்‌ போூறது எனலும்‌ செய்கு பொய்யானதோ. 

வெறும்‌ புரளனியோ அல்ல. மாறாக, மனிக இனம்‌ கன்னைக்‌ கானே 
அழித்துக்‌ கொள்ளும்‌ வகையில்‌ வேகமாக முன்னேடுிக்‌ சென்று 
கொண்டிருக்கிறது. மனிகர்கள்‌ குங்களது கவறுகளை உணவுக்கு 
வருவகன்‌ வழியே காங்களே இருக்கிக்‌ கொள்ளாவிடில்‌, 
ஒட்டுமொக்கமாக அழிந்துபோவார்கள்‌ என்பஷகைக்‌ தான்‌ உலகம்‌ 
அழியப்‌ போகிறது என்கிற சொற்களின்‌ வழியே கருக்கமாக 
வெளிப்படுத்தகப்படுகிறது. மேலும்‌, உலகம்‌ எனும்‌ கொல்‌ உலூனுள்‌ 
உயிர்க்க உலகமான மனிக இனக்க்ையே சூறிக்கிறது. 

மேலும்‌. உலகன்‌ அழிவ சூறிக்க பிரச்னையை வேறொரு 
கோணக்கில்‌ அணுகலோமேயாவால்‌, உலகம்‌ அழியப்போலறைதே 
என்பது சூறித்து பஇியடையவதும்‌ கவலைப்படுவதும்‌ அர்க்குமத்றது 
என அறியலாம்‌. எனெனில்‌ மனிகளின்‌ ஆயட்காலத்துடன்‌ 
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ஓ.ப்.பிடும்‌ போது சூரியன்‌ போன்றதொரு நட்‌ - தத்தரத்தின்‌ இக 
பட்ச .நயுட்காலம்‌ 6 பில்லியன்‌ (600 கோடி) ஆண்டுகள்‌ ஆகும்‌. 
அறைவிட அதிகமானது ஓரு கேலக்சியின்‌ .ஐயுட்காலம்‌. 
ஓட்டுமொத்த பிரபஞ்சத்தின்‌ ஆயுட்காலம்‌ இன்னும்‌ நெடியது. 
அதில்‌ ஒரு நட்சத்திரத்தின்‌ ஆயுட்காலம்‌ எவ்வளவு என நாம்‌ மிகத்‌ 
துல்லியமாக அறீத்திட த ட்டன ஏனெனில்‌, மனிதனின்‌ 


ந த டர 

அதிகபட்ச ஆயுட்காலம்‌ வேறும்‌ 100 .உஜண்டுகள்‌ மட்டும. நகு 2வ, 
விரைவாகலோ அல்லது சற்று த ரம்த்மா கலவோ நம்‌ டைய 
வாழ்காலம்‌ முடியப்போகிறதேே நாம்‌ விரும்பினாலும்‌ 


விரும்பாவிட்டாலும்‌; மறுத்தாலும்‌, ம்‌ ரண்டு பிடித்தாலும்‌ பாரணம்‌ 
வந்து நம்‌ கதையை முடிக்கப்போகிறதே என்பது பற்றி 
கவலைப்படுவது தான்‌ முறையானது, அர்த்த மள்ளது. 

அதில்‌, மரணம்‌ குறித்த பீதியில்‌ செ.த்து செத்து பிழைக்காமல்‌ 
மரணத்தைக்‌ கடந்து செல்ல வழியேதும்‌ உண்டா எனத்‌ தீவிரமாகச்‌ 
சிந்திப்பதொன்றே 4 றந்தது. மரணத்தைக்‌ கடந்து செல்வதற்கான 
ஒரே வழி மரணம்‌ ஏற்படும்‌ முன்னரே நம்‌ வ ரதி ய 
முழுமையாக வாழ்ந்து முடித்து விடுவ 
வாழ்க்கையை முழுமையாக வாழ்தல்‌ என்பது பரிணாமவழியைப்‌ 
(பின்‌) பற்றிச்‌ சென்று முழழ-௨ ஊார்வை அடைதலே ஆரும்‌ - அதுவே 
தத்தி எனப்படுவது. 

ஆனால்‌ 299.9 மனிதர்கள்‌, தங்களது மரணத்தைப்‌ பற்றிச்‌ 
இறிதும்‌ சந்திப்பதில்லை. ஏனெனில்‌, மரணத்தைப்‌ பற்றிய வெறும்‌ 
எண்ணம்‌ அல்லது பாரணம்‌ எறும்‌ சொல்லே அவர்களைப்‌ பீதியில்‌ 
ஆழ்த்தி வீடுவதாயள்ளது. 
| ஆகலே, தங்களுக்குப்‌ பிடிக்காத, ஆபத்தான எந்தவொரு 

விஷயத்தையும்‌ தலீர்ப்பதற்கான ஓரு யுக்தியை மனிதர்கள்‌ 

கண்டுபிடித்துள்ளனார்‌. அதாவது அந்து விஷயத்தைப்‌ பற்றி 
எண்ணாமலும்‌, ௪ந்திக்காமலும்‌ விட்டுவிட்டால்‌ அது இல்லாமல்‌ 
மறைந்து போய்விடும்‌ என்பது தான்‌ அந்த யுக்தி. அது போலவே, 
உலகன்‌ அழிவு பற்றியும்‌ சந்திக்காமலும்‌, பேசாமலும்‌ இருந்தால்‌ 
அழிவு ஏற்படாது என்பதான பிரமையில்‌ மனிதர்கள்‌ 

அதோடு, உடனடியாக கவளிப்பதற்கும்‌, தீவிரமாகச்‌ 
செயல்படுவதற்கும்‌ அவா்‌களுக்கு வேறு பலவிஷயங்கள்‌ உள்ளன - 
அன்றாட அலுவல்கள்‌, பணம்‌ சம்பாதிப்பது, வெற்றி 
ட அடைவதற்காக கடுமையாக உழைப்பது, வ ா[ழ்க்கையில்‌ 

. மேன்மேலும்‌ முன்னேறுவதற்கான நடவடிக்கைகளில்‌ மூழ்கிடுவது 

போன்றவையே அந்த விஷயங்கள்‌. இவ்விஷயங்களில்‌ 


ந்‌ 
ஆ. ம 
அதான்‌ 3று ஆகும்‌. 
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முவலைப்பாக, முழுமையாக மூழ்கிவிடுவகன்‌ வழியே உண்மையான 
வாழ்க்கையையும்‌, மாணக்கையும்‌ மறந்துவிடுகின்றனர்‌. 

வாழ்க்கை என்றால்‌ என்னவென்று ஆழமாக 
யோக௫ித்திருந்தால்‌ மாணக்கைப்‌ பற்றியும்‌, அவர்கள்‌ நிச்சயம்‌ 
யோ௫த்திருப்பார்கள்‌. அனால்‌, வாழ்க்கையைப்‌ பற்றி அவர்கள்‌ 
யோசிக்கவும்‌ நோமில்லை. அந்தக அளவிற்கு அவர்கள்‌ 
மேலோட்டமான வலீவிக்தல்‌ விவகாரங்களிலும்‌, ஜீவித்தலை 
அலங்கரித்திடும்‌ ஆடம்பாக்‌ கேவைகளைக்‌ தூக்கிச்‌ செல்வதிலும்‌ 
மூழ்கிக்‌ கிடக்கின்றனர்‌. | 

ஒரு வகையில்‌ - மாணம்‌, உலக அழிவு ஆகியவை பற்றி 
எண்ண மலும்‌, சிந்தக்காமலும்‌, பேசாமலும்‌ அவைகளை 
மறந்துவிடுகின்றவர்‌. எகோ. காரங்கள்‌ ஓரு நாளும்‌ 
இறக்கப்போவகில்லை. என்பகாக முற்றிலும்‌ உணர்வற்ற ரீதியில்‌ 
வாழ்ந்து சென்று இடீரென ஓரு நாள்‌ மரணத்தில்‌ முடிந்து 
போகின்றனர்‌. 

வவறு ஒரு வகையில்‌ - மரணம்‌ என்பது கவிர்க்க முடியாகது 
- பிறந்தவ ர்கள்‌ யாவரும்‌ ஒரு நாள்‌ இறந்துகான்‌ ஆகவேண்டும்‌. 
என்கிற கர்க்கக்கின்படி மாணக்கை அவர்கள்‌ எற்றுக்‌ கொண்டு 
விழடுகின்றஊர்‌. இவ்வாறு எற்றுக்கொள்வகன்‌ வழியே, மாணக்கைப்‌ 
பற்தி சிந்திக்க வேண்டிய அவகியக்கிலிருந்து சாதுர்யமாக கங்களை 
விலக்கிக்‌ கொண்டுவிழிகின்றனர்‌. இவ்வாறு எல்லா வகைகளிலும்‌ 
மனிதர்கள்‌ மிகவும்‌ மேலோட்டமானகொரு பார்வையைக்‌ 
கொண்டு மிகவும்‌ ஆமமற்றதொரு பார்வையைக்‌ கொண்டு மிகவும்‌ 
ஆமமற்றதொரு வாழ்க்கையை வாழ்ந்து செல்கின்றனர்‌. 

ஆனால்‌, மரணம்‌ என்பது தர்க்க ரீதியானதகொரு நிலமல்ல 
- அகை கர்க்க ரீதியாக மறுக்கவோ அல்லது எற்றுக்கொள்ளவோ 
முடியாது. இவ்வழியில்‌ மாணக்கின்‌ ஆமழமிக்க 
உணர்த்துகல்களையும்‌, அதன்‌ மாற்றமுறச்‌ செய்குடும்‌ ஆற்றலையும்‌ 
நாம்‌ தவறவிட்டுவிடுவோம்‌. ஆம்‌, வாழ்க்கை என்றால்‌ 
"என்னவென்று தெரியாமலேயே வாழ்ந்து செல்வதும்‌, மரணம்‌ 
என்றால்‌ என்னவென்று கெரியாமலேயே மடிந்து மண்ணுக்குள்‌ 
போவதும்‌ விலங்கினத்துக்குரிய விதியாகும்‌. 

வாழ்க்கையை ஆமமாகச்‌ சென்று புரிந்து கொள்ளும்‌ 
அணுகுமுறை மற்றும்‌ வழிமுறையில்‌ மரணக்கின்‌ கேள்வியையும்‌ 
அதன்‌ மாற்றமுறச்‌ செய்திடும்‌ காக்கக்கையும்‌ ஒருவர்‌ 
தவறவிடமுடியாது. உண்மையிலேயே வாழ்க்கையை நெருங்கிச்‌ 
- சென்று புரிந்து கொள்வோமெனில்‌ மாணக்கைப்‌ பற்றியும்‌, உலகன்‌ 
முடிவு பற்றியும்‌ சிந்திக்காமலும்‌ தியானிக்காமலும்‌ இருக்க 
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முடி யாது. முதலில்‌ ஓருவர்‌ வாழ்க்கை என்றால்‌ என்னவென்று 
பிரத்யேகமாக உணர்ந்தறிதல்‌ முக்கியமாகும்‌. வாழ்க்கையின்‌ 
அர்த்தம்‌ யாது? வாழ்க்கை ஏன்‌ நமக்களிக்கப்பட்டுள்ளது? அது 
எங்கே தொடங்கியது எங்கு முடிகிறது? என்பதையெல்லாம்‌ 
அறிவது அவசியமாகும்‌. 

ஏதோ யாரோ, 2012ல்‌ உலகம்‌ அழியப்போகிறது என்று 
சொல்லியதைக்‌ கேட்டு பயந்து போய்‌ உலஇன்‌ அழிவு பற்றி இங்கு 
நாம்‌ பேசிக்கொண்டிருக்கவில்லை. மாறாக ஆரம்பம்‌, முடிவு 
பற்றியெல்லாம்‌ இந்திக்கவும்‌ பேசவும்‌ வேண்டிய முக்கியத்துவம்‌ 
உணர்ந்து நாம்‌ பேசிக்கொண்டிருக்கி றாம்‌. 

இது. மிகவும்‌ புதிய வகையிலான உரையாடல்‌ ஆகும்‌. 
இதன்‌ வழியே முடிவில்‌ நாம்‌ எட்டக்கூடிய தீர்வு வழக்கத்திற்கு 
மாறானது. அது உலகின்‌ ஆரம்பம்‌ மற்றும்‌ முடிவு அகியவைகளுக்கு 
அப்பால்‌ நாம்‌ எட்டக்‌ கூடிய புரிதலை இலக்காகக்‌ கொண்டது. 

உலதின்‌ அழிவு பற்றி பலரிடமும்‌ கேட்ட. போது பரவலாக 
பலர்‌ உலகம்‌ ஓன்றும்‌ அழியாது என்பதாக உடனடியாக 
பதிலளித்தனர்‌. அலர்‌ எப்படி, எதனால்‌, எப்போது அழியப்‌ 
போதிறது. உலகம்‌ முற்றிலும்‌ அழியுமா அல்லது ஓரு பகுதி மட்டும்‌ 
அழியுமா? எனக்‌ கேட்டனர்‌. ஓரு வகையில்‌ உலகின்‌ அழிவு பற்றிய 
செய்தியானது எல்லோருக்குள்ளும்‌ ஒருவித அச்சத்தையும்‌ 
கலக்கத்தையும்‌ உருவாக்கிடுகிறது என்றாலும்‌, சில வினாடிகளே 
அது நீடிக்கிறது. ஏனெனில்‌ அதற்கு மலாக அவர்களால்‌ அந்த 
செய்தி குறித்து (வேறு எந்த செய்தியானாலும்‌ இத நிலை தான்‌) 
கவனம்‌ குவித்து சிந்திக்க முடிவதில்லை. வெருபலரின்‌ நிலை, இது 
குறித்து என்ன சொல்வது என்‌ று தெரியாமல்‌ திகைத்து 
நிற்கிறார்கள்‌. அனால்‌, எவரும உலகம்‌, மனிதன்‌, வாழ்க்கை, 
மரணம்‌, முடிவு, அழிவு அகதியவைகளுக்குள்ள ஆமமான தொடர்பு 
பற்றிய உணர்வுக்கு (சட்டென) விழித்தெழுபவராக இல்லை. 
எல்லோருமே ஓரு வித மயக்கத்தில்‌, அல்லது அழ்ந்த அஞ்ஞான 
உறக்கத்தில்‌ ஸாம்பி எனப்படும்‌ நடைப்பிணங்களைப்‌ போலவே 
இருக்கிறார்கள்‌. எல்லோருமே ஏதோ இருக்கிறார்களே தவிர 
உண்மையில்‌ இருக்கவில்லை. 

ஏதோ உலகம்‌ அழியுமா அல்லது அழியாதா? என்கிற 
தலைப்பில்‌ பட்டி மன்றம்‌ நிகழ்த்தப்படுவது போல இப்படியும்‌ 
அப்படியுமான தங்கள்‌ மேலோட்டமான அபிப்பிராயங்களையும்‌, 
தங்களுக்குத்‌ தெரிந்த படித்தறிந்த விபர அறிவையும்‌ தான்‌ 
வெளிப்படுத்துகிறார்கள்‌. 
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உலகம்‌ அழியாது எனச்‌ சொல்பவர்கள்‌ உலகம்‌ தொடர்ந்து 


நீடிக்இருக்கும்‌ என்பகல்கான காரணங்களையும்‌ 
அடிப்படைகளையும்‌ எடுத்துச்‌ சொல்வடுில்லை. அப்படி யாதொரு 
காரணக்கை்ையம்‌ அடிப்படையையும்‌ அவர்கள்‌ 


கண்டுபிடிக்கிருக்கவமில்லை. உலகம்‌ இருப்பது, இருக்கிறது. 
என்பது அகன்‌ கடமை என அவர்கள்‌ கருதுகிறார்கள்‌. 

ஆனால்‌ பூமியானது அயக்கமிக்ககொரு அமைப்பாகும்‌. 
நாம்‌ சாதாரண நாள்‌ அல்லது வழக்கமான நாள்‌ எனக்‌ கருதும்‌ ஒரு 
நாள்‌ சம்பவிக்க வேண்டுமானால்‌ பூமியானது பல்வேறு 
கட்பவெப்ப, குற்றுச்சூழல்‌ காரணிகளை சரியான வி௫தத்தில்‌, 
இசைவில்‌, சமநிலையில்‌ பராமரிக்கிடல்‌ வேண்டும்‌. அதில்‌ 
எதாவதொரு காரணி அளவில்‌ மா ஒிவிடுமானால்‌ புயல்‌, வெள்ளம்‌, 
பூகம்பம்‌, சுனாமி போன்ற ற்றம்‌ விளைந்துவிடும்‌. 

கடத்த 2004ம்‌ ஆண்டு, டிசம்பர்‌ மாகம்‌ 26ம்‌ கேகஇியன்று 
இந்தியக்‌ கடற்கரைப்பகுகிகளில்‌ என்ன நிகழும்‌ என்பகை எவரும்‌ 
அதற்கு முந்தைய நாள்‌ எண்ணிப்‌ பார்த்தருக்க முடியாது. உலகம்‌ 
அழியாது எனக்‌ கூறுபவர்கள்‌ யாவரும்‌ 26.12.2001 எனும்‌ கேகியை 
(இதுபோல வரலாறு நெடுகிலும்‌ பல கேடுகள்‌ உள்ளன?) ஒரு 
எச்சரிக்கையாக நினைவ. கூறுவது நல்லது. இகன்‌ ஆர்க்கும்‌ 
எப்போதும்‌ நாம்‌ பயந்து ருஇங்லிக்‌ கொண்டும்‌, 
எதிர்பாராகதவைகளை எஜஇர்ப்பார்த்துக்‌  சகொண்டும்‌ 
இருக்கவேண்டும்‌ என்பஇல்லை. 

எனெனில்‌, அசட்டுக்கனமான அூ.௩கம்பிக்கையிலும்‌ 
தேர்மறை எண்ணங்களுடனும்‌ இருப்பகைப்‌ போலவே 
நம்பிக்கையற்ற கன்மையில்‌, எ௫ர்மறை மனநிலையில்‌ இருப்பது 
என்பதும்‌ மட்டுப்பாடான அணுகுமுறையாகும்‌. மாறாக 
நேர்மறை. எதிர்மறை என எக்க மன-நிலையிலும்‌ சிக்காமல்‌ 
மனநிலை கடந்த உணர்வு நிலையில்‌ முழுமையான கவன நிலையில்‌ 
'இருப்பதொன்றே மனிக ஜீவிக்குரிய சரியான அணுகுமுறையும்‌ 
அதன்‌ முடிவான பலனாகய கவியும்‌ ஆகும்‌. 

ஏனெனில்‌ உணர்வ என்பது கான்‌ உலகையும்‌ அகன்‌ 
மட்டுப்படுத்தும்‌ விதிகளையும்‌ கடந்த நிரந்தா நித்திய உலகம்‌ 
ஆகும்‌. முழுமையான தூய உணர்வு நிலை கான்‌ இயற்கையுலகம்‌ 
அடையத்‌ துடிக்கும்‌ அகன்‌ ஒப்பற்ற பரிணாம இலக்கும்‌ ஆகும்‌. 

இயற்கை, உலகம்‌, பிரபஞ்சம்‌ என்று எப்படி அழைக்காலும்‌ 
“அது நிரந்தரம்‌ எனும்‌ இலக்கு நோக்கிக்‌ சென்றிடும்‌ 
தற்காலிகமானகோர்‌ இயக்கமாகும்‌. ஆக உலகம்‌ எனும்‌ 
நிரந்தரமற்றகோர்‌ நிலக்கைப்‌ பற்றிக்‌ கொண்டு வாழ்க்கையை 
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அதன்‌ மீது நிறுவிக்‌ காண முயற்சிப்பது அபத்தமான 
செய்கையாகும்‌. | 

உலகம்‌ இருக்கிறது என்பது குறித்து எவருக்கும்‌ 
தா தஇிடையாது. உலகம்‌ ஒரு மாயை 


ர்‌ 


சந்தேகமோ, மாறுபட்ட கருத்‌ 
என்று சொல்பவர்கள்‌ கூட முதலிடத்தில்‌ உலகம்‌ இருப்பதைக்‌ 
காண்பதாலும்‌, ஏற்று அங்கீகரிப்பதாலும்‌ தான்‌ உலகைப்‌ பற்றி 
அவர்களால்‌ தங்களது கருத்தைச்‌ சொல்ல மபு கிறது. உலகம்‌ 
மாயை என்பது உலகை மறுப்பதாக அகாது. மாறாக உலகம்‌ 
என்பது அகதனளவில்‌ ஒரு தனி-நிற மா, நிரந்தர நிறமோ அல்ல 
என்பதைத்‌ தான்‌ அவர்கள்‌ உலகம்‌ ஒரு மாயை என்ற சொற்களில்‌ 
குறிப்பிடுகிறார்கள்‌. 

உலகம்‌ நிரந்தரமானதல்ல, அது மாறிக்கொண்டும்‌ வளர்ந்து 
கொண்டும்‌ உள்ளது. அது வெறுமனே பொருள்‌ முதல்வாதிகள்‌ 
சொல்வது போல ஓரு எந்திரம்‌ போல இயங்கிக்‌ கொண்டு மட்டும்‌ 
இருக்கவில்லை. உலகம்‌ பரிணமித்துக்‌ கொண்டி ருக்கிறது. 

உலகம்‌ என்பது முடிவான (மழழமையான) 
இறுதியானதோர்‌ நிஜஐமல்ல - அதன்‌ மீது மனித ஜீவிகளாகிய நாம்‌ 
நிரந்தரமாகச்‌ சார்ந்திருப்பதற்கு. எனவே தான்‌ உலகம்‌ மாயை என 
இங்கே இந்தியாவின்‌ புராதன கால அன்மீக வாதிகள்‌ கூறினார்‌. 

உலகம்‌ மாயை - நிரந்தரமற்றது - என்றால்‌ மனித 
வாழ்க்கையும்‌, மனிதனும்‌ மாயை தான்‌ - நிரந்தரமற்ற நிஜம்‌ தான்‌. 
இக்கூற்று உணர்த்துவது என்னவெனில்‌ நிரந்தரமற்ற இந்த உலகில்‌ 
நிரந்தரப.ற்ற ஓரு வாழ்க்கையை, இருப்பைச்‌ சார்ந்திராமல்‌ நிரந்தர 
நிஜம்‌ பற்றிய தேடலில்‌ தீவிரமாக ஈடுபட்டு மரணம்‌ வந்து மனித 
ஜீவியை முடிப்பதற்குள்‌ உலகம்‌, வாழ்க்கை மனிதன்‌ எனும்‌ இந்த 
(ம்முனைப்‌ புதிரை விடுவித்து விடுதலை பெறுவது அவசியமாகும்‌. 

உலகம்‌, மனிதன்‌, வாழ்க்கை இம்மன்றும்‌ நிரந்தரமற்றவை. 
சமலும்‌ இம்ஈ£ன்றும்‌ தனித்தனி அம்சங்களாக, நிஜஐங்களாகத்‌ 
தெரிந்தாலும்‌ அவை முழுமையடைதல்‌ என்கிற இலக்கைப்‌ 
பொறுத்தவரையில்‌, வெவ்வேறு வகைகளில்‌ ஓன்றையொன்று 
சார்ந்துள்ள நிஜங்களாகும்‌. அதோடு, அவை வெவ்வேறு 
கதன்மையிலமைந்தவையாக இருப்பினும்‌ உண்மையில்‌ அவை ஓரே 
நிகழ்வுழுறையின்‌ ஏமரன்றுவித நிலைகளேயாகும்‌. அடுத்து அவை 
கனித்தளியே பிரிந்து இயங்குவதாயிருக்கும்‌ வரையில்‌ 
(தழுமையடைதல்‌ என்பது சாத்தியமில்லை. மாறாக இம்மூன்றும்‌ 
ஒஓன்றாகும்போது மட்டுமே முரரமை எட்டப்படமுடியும்‌. 

உலகன்‌ முழுமை மனித ஜீவியின்‌ முழுமையில்‌ 
அடங்கியுள்ளபடியால்‌ வாழ்க்கையின்‌ அல்லது ஓட்டுமொத்த 
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இருப்பின்‌ முழுமையும்‌ மனிக லீவியின்‌ முழுமையை 
எஇர்தோக்கியே ஐ ள்ளது. 

எவ்வாறு ஒரு மாமானது கனது முழுமையைக்காக தனது 
காய்களைச்‌ சார்ந்திருக்கிறுகோ, அவ்வாறே உலகமானது மனித 
விவிகளைச்‌ சார்ந்துள்ளது. மாக்தின்‌ முழுமையும்‌, உய்வும்‌, 
நிறைவும்‌, விடுதலையும்‌ அகன்‌ கனிகளின்‌ வழியே கான்‌ 
எட்டப்படுகிறது. உலகன்‌ நிறைவும்‌. முழுமையும்‌ மனித ஜீவிகளின்‌ 
வழியே கான்‌ எட்டப்பட விருக்கறது. மரமானது காய்களை 
உருவாக்கியதுடன்‌ அகனுடைய. பணி கிட்டத்தட்ட 
முடிந்துவிட்டது எனலாம்‌. மரமானது காய்களை உருவாக்குகிறது 
என்று காண்பதைவிட மரமே காய்களாக உருமாறிவிடுகிறது என்று 
காண்பதுதான்‌ சரியான, பரிணாம பூர்வமான பார்வையும்‌, 
புரிகலும்‌ அகும்‌. மரம்‌ காய்களாக மாறியதும்‌ கிட்டத்தட்ட மாம்‌ 
என்பது மறைந்துவிடுகிறது அல்லது இல்லாமல்‌ போய்விடுகிறது 
எனலாம்‌. அவ்வாறே உலகம்‌ மனிக வஜீவிகளாக மாறியதும்‌ உலகம்‌ 
மறைந்து விடுகிறது. மாரக்கிற்கும்‌ காய்களுக்கும்‌. உள்ள உறவு 
குறுகிய காலக்கைக்‌ கொண்டகே - எனினும்‌ அது மிகவும்‌. 
சூட்சுமமானது. காய்கள்‌ என்பவை மாம்‌ தன்னைக்‌ கானே கடந்து 
செல்வதற்கான வழியும்‌ யுக்கதியுமாகும்‌. 

மரத்தின்‌ முழுமை ஓவ்வொரு காயிலும்‌ வித்தாக 
உள்ளடங்கி விடுகிறது. காய்கள்‌ காய்க்க பிறகும்‌ மாம்‌ இருக்கவே 
செய்கிறது. அது போலவே மனிக ஜீவிகள்‌ கோன்றிய பிறகும்‌ 
உலகமும்‌ இருக்கிறது. மரமும்‌ உள்ளது அகில்‌ நிறைய காய்களும்‌ 
உள்ளன. ஓவ்வொரு காயினுள்ளம்‌ வித்தாக மரம்‌ 
உள்ளடங்கியுள்ளது என்பதைப்‌ போலவே உலகமும்‌ உள்ளது. 
எண்ணற்ற மனித ஜீவிகளும்‌ உள்ளனர்‌. ஓவ்வொரு மனித 
லீவியினுள்ளும்‌ உலகம்‌ உள்ளடங்கியுள்ளது. 

இப்போது நாம்‌ மிகவும்‌ முக்கியத்துவம்‌ வாய்ந்த 
கட்டத்திற்கு வருகிறோம்‌. ஆம்‌, காய்களுக்கும்‌ மரத்திற்கும்‌ உள்ள 
தொடர்பு காய்கள்‌ கனிகளாகும்‌ வரை மட்டுமே- காய்‌ முற்றி 
கனியாகும்‌ வரை அது மரக்கைச்‌ சார்ந்திருப்பது அவசியமே. 
ஏனெனில்‌ மரத்தின்‌ முழுமை காய்ப்பதுடன்‌ எட்டப்படுவதில்லை 
மாறாக, காய்‌ கனியாவதிலேயே மரத்தின்‌ முழுமையும்‌ இலக்கும்‌ 
முழுமையாக எட்டப்படுகிறது. 

இவ்விடத்தில்‌ நாம்‌ புரிந்துகொள்ள வேண்டிய மிகவும்‌ 
முக்கியமான விஷயம்‌, காய்‌ முற்றிக்‌ கனியாகும்‌ வரைதான்‌ அது 
மரத்தின்‌ பகுதி. கனியாகிய பிறகு அது மரக்கைச்‌ சார்ந்தகல்ல. 
இனி அது தனிமுழுமை, ஆம்‌, கனி தன்னுள்‌ முழு மரத்தையே 
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(வித்தாக) கொண்டுள்ளது. மரத்தின்‌ முழுமை ஓவ்வொரு 
கனியிலும்‌ அடங்கியுள்ளது. காய்‌ கனியாகிய பிறகு அதற்கும்‌ 
மரத்திற்குமான தொடர்புறவு முடிந்துவிடுகிறது. 
ச ச த த ச ச் ௪ 
மரம்‌ கனியின்‌ வழியே தன்னைக்‌ கடந்துவிடுகிறது. அதன 
பிறகு மரம்‌ இருந்தாலும்‌ விழுந்தாலும்‌ கவலையில்லை. மனிதன்‌ 
உணர்வு பெற்று முற்றி முழு உணர்வாய்க்‌ கனிந்து ஞானி யாதிய 
பிறகு தன்னையும்‌ உலகையும்‌ கடந்தவனாகிறான்‌. உலகம 
ஞானியின்‌ வழியே (முழுமை பெற்று) தன்னைக்‌ கடந்து 
சென்றுவிடுகிறது. 
உலகம்‌, பிரபஞ்சம்‌ என்பது தற்போது நன்கு வளர்ந்த, 
முதிர்ந்த - பல ஈடுகள்‌ காய்களைக்‌ காய்த்து இப்போதும்‌ நிறைய 
சு சு ்‌ ம்‌ ்‌ சு க்‌ ௪ . ்‌்‌ ப்‌ 09 ௪ 
காய்களைக்‌ காய்த்து குலுங்கும்‌ - ஓரு மாமரத்தைப்‌ போலுள்ளது 
எனலாம்‌. ஆம்‌, உலகம்‌ தனது மத்திய வயருப்‌ பருவத்தை 
கடந்துவிட்ட நிலையில்‌ தனது கடைசித்‌ கட்டத்தில்‌ உள்ளது. 
விஞ்ஞானிகளின்‌ கணக்குப்படி அது இன்னும்‌ ஐந்தாறு பில்லியன்‌ 
அண்டுகள்‌ நிலைத்திருக்கும்‌. அதன்‌ பிறகு ஓட்டுமொத்த உலகமும்‌ 
தனது இறுதி முடிவைத்‌ தழரவி மறைந்துவிடும்‌. அனால்‌, அதற்கு 
முன்னரே, இட்டத்தட்ட ஓர பில்லியன்‌ அண்டுகளுக்குள்‌ நாம்‌ 
சார்ந்திருக்கும்‌ சூரியன்‌ தனது எரிபொருளைதக்‌ எரித்துத்‌ தரர்த்து 
விட்டு, ஓரு சிகப்புக்‌ கோளமாகவோ, அல்லது கருந்துளையாகவோ 
மாறி மடிந்துவிடும்‌. அக, மனித இனத்தின்‌ முடிவு என்பது நிச்சயம்‌ 
- அது சில மில்லியன்‌ அண்டுகளுக்குப்‌ பிறகாயினும்‌, அல்லது சில 
௦ ௪ ௪ க த்க்‌ ்‌] ப்‌. ன்‌ ்‌ ௪ ப்‌ ப்‌ 
ஆயிரம்‌ அண்டுகளுக்குப்‌ பிறதகாயினும்‌ மடி.விற்கு வருதல்‌ எனும்‌ 


௩.2 
மி 


கதவின்‌ வழியே மனித குலம்‌ சென்றேயாக வேண்டும்‌. 


அதே போது, தனி மனித ஜீவிகளைப்‌ பொறுத்த வரையில்‌ 
ஆயிரம்‌, மில்லியன்‌, பில்லியன்‌ அண்டுகள்‌ எனக்‌ காத்திருக்கத்‌ 
ததவையில்லை. மாறாக ஓவ்வொரு மனிதனின்‌ சொந்த 
ஆயுட்காலத்தின்‌ இறுதியில்‌ 20 வயதிலோ, 60 அல்லது 70 அல்லது 
அதிகபட்சம்‌ 100 வயதிலோ முடிவிற்கு வருதல்‌ எனும்‌ திரைஷடல்‌ 
தரணத்தைச்‌ சந்திப்பதென்பது நிச்சயமாகும்‌. 

தனிமனித ஜீவிகள்‌ ஓவ்வொருவரும்‌ உணர்வற்ற ஓரு 
விலங்கு போல வாழ்ந்து மரணத்தில்‌ முடிந்து போவதும்‌ அல்லது 
உணர்வுக்கு விழித்து மரணத்திற்கு முன்னேயே முழுமையைச்‌ 
சோர்வதும்‌ அவரவர்களின்‌ தெரிவைப்‌ பொறுத்ததாகும்‌. ஓவ்வொரு 
கனிமனிதனையும்‌ பொறுத்த வரையிலும்‌ அவனது பூ.ய/மையுடன்‌ 
உலகமும்‌ மறைந்துவிடுகிறது. ஏனெனில்‌ ஓவ்வொரு தனிமனிதனும்‌ 
தன்னளவில்‌ ஓரு குறும்‌ - உலகமே அவான்‌. அகவே மனிதர்கள்‌ 
யாரும்‌ உலகின்‌ அழிவைப்‌ பற்றிக்‌ கவலைப்படவோ, பயப்படவோ 
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கெேவையில்லை. உலகையும்‌, உண்மையான வாழ்க்கையையும்‌ 
பிய அக்கறையும்‌ பொறுப்பும்‌ இருக்குமானால்‌ மனிகர்கள்‌ குமது 
முழூமையடை குலைப்‌ பற்றிக்‌ சென்று அடையட்டும்‌. மனிகளின்‌ 
முழுமையே உலூன்‌ முழுமையுமாகும்‌. | 

கனிமனிக லீலியின்‌ மாணம்‌ என்பதும்‌. உலூன்‌ அழிவு 
எனபைதும மத முமையைக்‌ ஸ்‌ ஜிப்பகுல்ல. மாலாக. 
முழூமையடை கலைக்‌ குவிர்ப்பகுனால்‌ விளையக்கூடிய விபரீதமான 
மூடிவு நிலைகள்‌ ஆகும்‌. உலகூன்‌ உள்ளார்ந்த பரிணாமத்‌ 
இட்ட.க்கன படி அது கலது இலக்கு நிலையை அடை கஇடும்‌ போது 
முடிவிற்கு வந்துவிடும்‌. உலகம்‌ கனது இலக்கை, சூஜிக்கோளை 
முழூமையாக அடையும்‌ வரை நீடி த்‌இருக்கும்‌. மூழூமை பற்றிய 
புரிதல்‌ நம்மிட மிருந்தால்‌ முடிவ, மரணம்‌, அழிவ பஜ்கிய அச்சம்‌ 
எதுவம்‌ எழாது. 

மேலும்‌, உலகம்‌ முடிவிற்கு வரக்கூடிய இறுகிக்‌. 
கட்டங்களில்‌ மனிக குலம்‌ இராது. எனெனில்‌ உலகம்‌ கோன்றி 
வளர்ந்து வக்க ஆரம்பக்‌ கட்டங்களில்‌ (இட்டக்குட்ட 1499 கோடி 
ஆண்டுகள்‌ வரை) மனிக இலம்‌ என்பது கோன்றியிருக்கவில்லை. 
ஆம்‌ உலூன்‌ ஆரம்பக்‌ கட்டங்களில்‌ யாதொரு விருத்துக்‌ 
கொண்டாட்டக்கிலும்‌ கலந்து கொள்ளுமாறு மனிகர்கள்‌ எவரும்‌ 
அமைக்கப்படவில்லை. எனெனில்‌ அக்காலக்‌ கட்டங்களில்‌ 
யாகொரு உயிரையும்‌. மனிக ஜீவியையம்‌ உருவாக்‌கிடுவகுறங்கான 
சாககமான சூழலை உலகம்‌ கொண்டிருக்குவில்லை. பெனக்கு 
உலகம்‌ எவ்பகே மிக மெதுவாகக்கான்‌ உருவாக்‌ கொண்டி ரூந்குது. 
அகே போல உலூன்‌ முடிவுக்‌ காலக்‌ கட்டங்களிலும்‌ யாதொரு 
உயிரினக்கையும்‌. மனிக லீவிகளையம்‌ பாதுகாப்பான வகையில்‌ 
பராமரிக்கும்‌ சூழலை உலகம்‌ கொண்டிருக்காது. இரண்டாம்‌ 
வெப்பச்‌ சலன விகியின்படி பெளகேகே உலகம்‌ படிப்படியாக 
சர்கூுலைவிற்கு உட்பட்டு கனது முடிவை தோக்௫க்‌ 
- செவ்றுகொண்டிருக்குமாகலால்‌, அகங்கு முன்னரோ மனிக ஜீவிகள்‌ 
தங்களது பரிணாம முழுமையை எவ்வளவு விரைவாக முடியூமோ, 
அவ்வளவ வீரைவாக அடைந்து முடிக்து உலகைக்‌ சூடந்து சென்றாக 
வேண்டும்‌. எனெவில்‌ வாழ்க்கை என்பது நெடுங்காலம்‌ உயிரோடு 
இருப்பகை இலக்காகக்‌ கொண்டகல்ல. மாறாக உயிரோடு 
இருத்தல்‌ என்பது வாழ்க்கைக்கான ஒரு அடிப்படை மாகத்இரமே 

கவிர அதுவே இலக்கு அல்ல. 

ப வெறுமனே நெடுங்காலம்‌ உயிர்‌ பிழைக்கருப்பது கான்‌ 
வாழ்க்கை என இருக்குமானால்‌, அகற்கூ ஒரு செல்‌ உயிரியான 
அமீபாக்களே போதும்‌. அமீபாக்கஞுடன்‌ பரிணாமம்‌ 
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மழடிந்திருக்கம்‌...... அைதுயடு தத்து வேறு பிராளிகளும்‌ 
தோன்றியிருக்காது, கடைசியாக மனிதனும்‌ தோன்றியிருக்க 
மாட்டான்‌. மாறாக. வாழ்க்கை என்பது மிகவும்‌ 
பீரத்பேகமானதோரு பரிணாம இலக்கைக்‌ கொண்டதாகும்‌. அர்த 
இலக்கை அலை வதற்கான பிரத்யேகமாக சுயஉணர்வுடைய 
ஜீலியாக மனித ஜீவ்யை 2௨.லகம்‌ உருவாகத்கிற்று. அதாவது, உல 
தன்னை தனது பெளத்கச்‌ சடத்தன்மையைக்‌ கடப்பதற்காக வே 
பரிணாம வழ்முறையின்‌ சத்ல்மாக மனிதனாஇயது. 
இவ்வுண்மையை ௮. எது மிதன்‌ தன்னை அற்றுணார்வை கடந்து 
பேருணர்வு அல்லது முழ உணர்வு எனும்‌ நிலையை அடைந்திடும்‌ 
போது உலகம்‌ தனது இலக்கான முழுமையை அடைந்துன்டும்‌. 
2லஇன்‌ முழுமை தான்‌ மனிதனின்‌ மாரழமையும்‌ ஆரும்‌. ஏனெனில்‌, 
உலகம்‌ வேறு மனிதன்‌ வேறு அல்ல. 
இத்தன்ன ஓ அறுபதும்‌ ௪ என வெளில்‌ 2உலஇன்‌ 1210ம்‌ 
என்பது உலகிற்கு வெளியே, உலகைக்‌ கடந்த தளத்தில்‌ 
அடையப்படுவதாய்‌ உள்ளது என்பதுதான்‌. உலகைப்பற்றியும்‌, 
மனிதனைப்‌ பற்றியுமான ஓரு அதுர்ச்சிகரமான உண்மை 
என்னவென்றால்‌ உலகம்‌ உ லஇற்காக நல்லை, மனிதனும்‌ தனக்காக 
இல்லை என்பதுதான்‌. 
22, இலை யமானது எதுவென்றால்‌, முழுமைதான்‌ 


இலக்குதான்‌. ஏனெனில்‌ அது மட்டுமே நிரந்தரமானது, 
அழிவற்றது, நுத்துயபாாஎனது. சல விஞ்ஞானிகளும்‌, 


வருங்காலவ்யலாளார்களும்‌ கூறுவது போல மனிதன்‌ தனது 
அதிநவீன விஞ்டானத்தொழிற்நுட்பங்களின்‌ - நேனோ மற்றும்‌ 
மரபணு பொறியியல்‌ 
துணையுடன்‌ வ௫யோதுகத்தை தவிர்த்து சாகாநிலையை 


வரி: 
அ ந டத 4 அர்த 7 ஆகத்‌ 
சதாழ்ற்நுட்பங்களின்‌ முன்‌ சேற்றுத்தின்‌ 


எட்டிவிடுவான்‌ என்பதும்‌, சூரிய குடும்பத்தை வீட்டு வெளியேறி 
பால்லீதி மண்டலம்‌ முழழவதுமாய்ப்‌ பரவி காலனிகளை அமைத்து 
வாழ்வாங்கு வாழ்வான்‌ என்பதும்‌ செெற்றுக்‌ கறுபனைக ளே. 
24 சு இ ம்‌ தவி ௪ ௪ ன சு சு 
அதாவது 3நத௧ கணடுபடிபபுக்கள்‌ சாதனைகள்‌ எதுவும்‌ 
சாத்தியமில்லை என நாம்‌. சொல்லவில்லை. மாறாக, 
விஞ்ஞானத்தின்‌ வழியே சாதக்கப்படும்‌ சாகாநிலை என்பது மனித 
உடலை முடிவில்லாமல்‌ உயிரோடிருக்குமாறு செய்வதாகும்‌. 
்‌ ஆ த அதுத ச்ச்‌ ௮ அழுத கமா அவதர ச ம்‌ 
ஆனால்‌ இதுவும்‌ முக்து என்பதும்‌ ஓன்றல்ல. அம்‌, உடலையும்‌ 
உயிரையும்‌ நாம்‌ நீடிக்கச்‌ செய்யலாம்‌. அது நவீன வீளரவு விண்‌ 
ச்‌ ளு ௮ ஆ௮௮ ந. ன்‌ ட்‌ பத சு 4 நேர த. ப சு ௫ 
கலங்களையும்‌ நாம்‌ வடிவமைக்கலாம்‌. அவற்றில்‌ ஏறி பிரபஞ்சம்‌ 
ச ச்‌ ஸ்‌. ச்‌ ச இ 
முழுவதும்‌ பபணம்‌ செல்லலாம்‌. னால்‌ ஓட்டுமொத்த பெளதீக 
உலகை அஇகரிக்கும்‌ ரீர்குலைவிலிருந்தும்‌, வெப்பச்சாவிலிருந்தும்‌ 
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காம்யாஜ்ஐ மூடி யமா? உலகை நாம்‌ காய்யாநிடது தேவையில்லை. 

அது எங்கனலே சூனது முக்இயைக்‌ சஷி கரியான்‌ வழியில்‌ 
்‌ ்‌ ட ௩. கலரவுடு ட்‌ ஆ ்‌ 

மூன்னைலிக்‌ கொண்டுவைது. ஆம்‌. பரிணாமம்‌ எனபத அந்த வழி, 


உலகம்‌ எங்கனலை பலமுறை உணாவின்‌ உக்கத்தைகு தொட்ட 
௬ ஆ ரூ ௩.௩ ஷ்‌ க 3 ஸு டாணா 4 

ஞானிகளின்‌ வழியே அவருலிகாமாக கனனைக்‌ கடந்து 

சென்று ளது ன்னும்‌ ஞானமைடையாகு பிற மணித 


லிவிக்ஷிக்காக்க்கான உலகம இன்னும்‌ 82 ஆஷி ௩கலி ரகு. 

மானிகு) வ "ஓக்டை எனறு “ல்‌ ளனுனைவேனடடைனகு சரியாக நாழு 
பரிந்து கொள்வோமெனில்‌, மனிக இலம்‌ பூமிக்கோகுத்துல்‌ அல்லது 
வறு எகோடிவாரு இரக்குடல்‌ எலவவஷ நாறாண்டுகள்‌ அல்லது 
ஆயி: டர ஓுட ழ்‌ ஆணு ஓகள்‌ ந டக்‌ ஆருக்குமி என்மதகுலல கனலி, 
மாறாக எவைவளவ விரைவாக ஆது சமது இலக்கை எட்‌ ழு.ப்பிடிக்கூம்‌ 
என்டது கான்‌ ஆர்க்குமுன்ன கேளவியாகு இஞுக்கூம்‌. 


ஆ யூ 4 ஆ" ட 
மணிகுசூலமானகது வறுமை, உயிர்‌ வாழ்ந்து செல்லாமல்‌. 


அலக்கைய டை ௩ 


"மஓுக்கையைய ப்ச்‌ செல்லுமானால்‌, 
விளைவாகவே ட்‌ 


மாக்கு மணிக சூலமும்‌ னது முழுமையை 
எட்டி விடும்‌. இ.பி.3000 ஆண்டி கூன்‌ ளேயே அது முழுமை பெற்று 
உலகை விட்டு வெளியே முழு உணரிவின்‌ ௬ரைவவைக்‌ 
கோ நதுவி 5; த்‌. . 

ஆனால்‌. அகுங்கு மூன அது கனது ஆழந்கு உணர்வ 
கன்மையினால்‌ 2012 இறுஇக்குன்‌ ஒரு பெரும்‌ அழிலகரமான 
அநருக்கடியில இக்காமுலவிருந்கால்‌ அல்லது 2000ல்‌ அடுக்கு கட்ட 
தெருக்கடியான ஒட்டுமொக்கு சூழும்‌. சூலைவின்‌ பஈஇம்யூகளில்‌ 
௫ அழிந்து போகாமுலிருந்கால்‌ அல்லது எந்த நோகுடுலும்‌ அது 
கன்னைகு கான . இணை ஆயூக்ட பேகில்‌ ஓ "உகுதுக்‌ 
கொள்ளாஇருந்கால்‌ அடுக்கு 12 அல்லது 15 நூங்றாண்டுகளுக்குனள்‌ 
கரையேடிவிடும்‌. ஆம்‌ ஆடுக பட்சம்‌ இ.பி. 5300 வரை மணிக்சூலம்‌ 

அக்கு நூற்றாண்டுக்குள்‌ ஆழுக்குடுத்து நிகழவிருக்கும்‌ 
போழிவச்‌ சம்பவங்களின்‌ காக்குக்கனால்‌ வாழ்க்கை பத்திய 
பாடத்தை விரைவாகக்‌ கற்றுக்‌ கொள்ளும்படி மனிதகுலம்‌ 
நெருக்கப்படும்‌. அகைய௫த்து வருகின்ற இந்தாறு 
நாற்றாண்டுகளுக்குள்‌. (இ.பி.330க்கூல்‌) : ஓட்டுமொத்த 
மனிக்குலமும்‌ கனது பரிணாம இலக்கை அடைந்து மூழூமை 
அபெற்றுவிடம்‌. 

இது உலகின்‌ முடிவுக்‌ காலக்கட்டம்‌ பிய அழிவுச்‌ 
செய்இவயே௱. அறிவிப்பே அல்வ. ம ஈஜாக பிரயஞ்சுத்‌இன்‌ 


ஒட்ட இமோக்கு வரலாற்றில்‌ நாம்‌ கவல்‌ மக்யெகுதுவம்‌ வாயரு்கு 


ஃ 
ஷி 
ட்ட்ஷ்‌ 


ஸ்‌ பது எழுத்து 


ப 


ர்‌. 


ர்‌ 


, தாரலக்கட்டத்தில்‌ வாழ்ந்து கொண்டி நக்‌ றோம்‌. 2. கமானது 
_ தன்கு முதிர்ந்த பத்தனமான பருவத்தை எட்டியுள்ளது. பனித 
ஜீளிகளைப்‌ பொறுத்தவரையில்‌ காய்கள்‌ கணிகணாாதம்‌ ததா 
 தரலத்வுட்‌ட தி ந ருத்தி றாம்‌ ப 
ஆச, ஓாடறுமாத்த மனி ததலமும்‌ முழுமையை சம்‌ 
போது - மனிீதகு எத்தன்‌ மதூதறமையோடு ௫.ல.கழம்‌ மழை 
பெற்றுவிடும்‌ அதன்‌ ப்றுத எழு்டர்ருக்கும்‌ பென த்த உலக 
மறைந்து போகும்‌ - நாடகம்‌ முடிவுற்றதும்‌ கலைநாகள்‌ வீடு 
சென்றதும்‌ அர்கம்‌ பரிக்கப்பட்டுவிறும்‌ 
உம்‌ மூழினிற்கு. அத்தபிறகு என்ன இருக்கும்‌? 
நுரதமையற்ற தீரத்தரமற்று இருப்பின்‌ த யத்தமான உடல) தணது 
இலக்கையவடைந்து முடின்ற்கு வந்த பிறது எழாத த ருப்பு 
இருக்கும்‌. 2உ.ல௮கம்‌ தோன்றுவதற்கு முன்‌ என்ன நீ முந்த தோ அது 
2.ல.௯ம்‌ மறைந்த பற. 5 ருக்கும்‌... நபம சாதும்‌ அது 3 1.2 ஐது 
கர்சன்‌ பரிதி 2..ர்‌.சதி ஹல 2 எளவு 1 ்‌ 


சச்சியகுரிப்பு 27. .சம்பார்‌ 20124 ௨.ல௯ம்‌ அழியுமா? என்று 
தோட ஈஸ்‌, இது வறை ஏன்பா எந்த இயற்கை இற்றாறம்‌ - பூகம்பம்‌, 
எரிமலை வெடிப்பு, வெள்ளம்‌, ளாம்‌, விணைதல்‌ மோதல்‌ போன்று 
ஏத்த பேரழ்வம்‌ தேற்பை அறிவ த்துன்ட்டு ஏற்பட்டது 
இம ரெனவம்‌ பாததோரு ஏர்‌.ஏர..த0 ழும் வள்‌ தாண்‌ அறை 


திகழ்‌ ளான ஒருவேளை, 3 இந்த (தறை, மாயன்‌ களின்‌ வழி ரே. 
தேது. அற்றது தம்‌ வதா த்தா ஓரம்‌ 


ஆச்‌. சரிய பவதல 

எல்லாம்‌ மாயன்களின்‌ கசக்கும்‌, நலறிப்பம்‌ எவ்வளவு 
சரியாகவும்‌, துல்லியமா கலம்‌ ந ருக்கும்‌ என்பதைப்‌ பொறுத்தது 
மாயன்‌ நாகரிகத்துன்‌ வானவியல்‌ அறிவாம்‌, அல கட 1. 
தாட்‌ காட்டி முறையும்‌, ந யற்கை உலகம்‌ _அியவற்றடடன 2 பைபந்த 
இசைவான வாழ்க்கை அறுகு முறையும்‌ பற்றி மாயன்‌ 
ஆய்வாளர்கள்‌ ப்ரமாதமாகப பேச்றார்கன்‌.. ௪, மாயன்‌ களின்‌ 
கணக்கும்‌ கணிப்பும்‌ சரியாக இருக்கும்‌ பட்சத்தில்‌ எதுவும்‌ 
திகழலாம்‌. 29722 ஆணு (0.5 முக்யமான நுருப்புறனை யாம 
ஆண்டாக மாயன்களால்‌ கருதப்பறு றது... 2072 பெரும்‌ பக 
மாற்றத்தைக்‌ குறிப்பதாகலம்‌, அதனால்‌ அழிவும்‌, ஆகத்‌ 
ம்‌ எனத்‌ ௬ மாப புத மது 
்‌ இன்னுமொரு முக்யமான கேள்னி, பேறழிவு நேரிட்டால்‌ 
ப ன்‌ செய்வது, எவ்லாறு அதை எறுர்க்கொன்வது? எண்‌ 7து 
பசியகாகும்‌. எவ்னொரு பேரிடர்‌ நேரும்‌ போதும்‌, நெருக்கடி 


எற்படும்‌ போதும்‌ நாம்‌ என்ன செய்ய வேண்டும்‌ எனபதை 
அப்போகைய நிலைமைகள்‌ நமக்கு எடுத்துச்‌ சொல்லும்‌. நம்‌ 
உயிரையும்‌, நம்மைச்‌ சார்ந்தவர்களின்‌ உயிரையும்‌ காப்பாற்றிக்‌ 
கொள்வது என்பதுகான்‌ நாம்‌ இயல்பாகச்‌ செய்யக்‌ கூடியதாகும்‌. 
ஆனால்‌, நம்‌ உயிரைக்‌ காப்பாற்றிக்‌ கொண்ட பிறகு நாம்‌ 
என்ன செய்வோம்‌? நெருக்கடியும்‌, இடர்களும்‌, பிரச்சனைகளும்‌ 
ஏற்படுவதற்கு முன்னர்‌ என்ன செய்து கொண்டிருந்தோமோ 
அந்நிலைக்குத்‌ திரும்பச்‌ சென்றிடுவோம்‌. பிறகு (இருக்கவே 
இருக்கிறது) வழக்கமான, அன்றாட வாழ்க்கை விவகாரங்கள்‌, 
சுற்றுகள்‌, அலுவல்கள்‌... அவ்வளவுகானே? 
பேரிடர்களும்‌, பெரும்‌ நெருக்கடிகளும்‌ சல வேளைகளில்‌ 
எண்ணற்ற மனிகர்களின்‌ உயிரைப்‌ பறித்துவிடுகின்றது. அகோடு 
பெரும பொருள்‌ . மற்றும்‌ உடமைச்‌ சேதத்தையும்‌ 
விளைவித்துவிடுகிறது. சுருக்கமாகச்‌ சொன்னால்‌, மனிதர்களின்‌ 
அன்றாட உயிர்‌ வாழ்தல்‌ குலைக்கப்படுகிறது, கலை$ழாகப்‌ 
புரட்டிப்‌ போடப்படுகிறது. அனால்‌, மீண்டும்‌, மீண்டும்‌ மனித 
ஜீவிகள்‌ தங்களது உயிர்‌ வாழ்கலை மீட்டுக்கொண்டு 
தொடர்கின்றனர்‌. அதற்கு மேலாக பேரிடர்களும்‌, பெரும்‌ 
நெருக்கடிகளும்‌ வேறு எந்த மாற்றக்கையும்‌ மனிதர்களிடம்‌ 
ஏற்படுத்துவதில்லை என்பது மிகவம்‌ தூகிருஷ்டவசமானது. 
அதாவது, மணனிகர்களை உணர்வுக்கு வாச்செய்யும்‌ 
இயற்கையுலகின்‌ எல்லா அகாடி முயற்சிகளும்‌. பிரயத்தனங்களும்‌ 
கோல்வியைத்‌ தழுவிடுகின்றன. வெறும்‌ உயிர்‌ வாழ்தலைக்‌ தாண்டி 
வாழ்க்கையைக்‌ காண வேண்டியகன்‌ அவசியக்கை மனிக ஜீவிகள்‌ 
உணருவகேயில்லை. எவ்வளவுகான்‌ உலுக்கப்பட்டாலும்‌, பூமியே 
இரண்டாகப்‌ பிளந்து கொண்டாலும்‌, முதலில்‌ சற்று அதிர்ந்து 
போனாலும்‌. விரையில்‌ இடையே ஒரு பாலக்கைக்‌ கட்டி தங்களது 
அன்றாட உயிர்‌ வாழ்தலை தொடர்ந்து நடத்திச்‌ சென்றிடுவர்‌. 
ஊர்ந்து செல்லும்‌ ஒரு புழுவின்‌ முன்னே ஒரு கடையை 
ஏற்படுத்தினால்‌, அப்புழு அத்தடையின்‌ மீது ஏறிச்‌ சென்றிட 
முயற்சிக்கும்‌, முடியவில்லையயெனில்‌ பக்கவாட்டில்‌ சென்று 
ஒருவாறு அத்தடையைக்‌ கடந்த பிறகு மீண்டும்‌ கழைகளைத்‌ 
தேடிக்‌ திண்பதில்‌ அது அழ்ந்துவிடுவகைப்‌ போலவே மனிகர்களும்‌ 
என்ன நிகழ்ந்தாலும்‌, நேரிட்டாலும்‌ மீண்டும்‌ தங்கள்‌ அன்றாடச்‌ 
சுற்றில்‌ ஆழ்ந்துவிடுவர்‌. புழுவைப்‌ பொறுத்தவரையில்‌ அதற்கு 
நேரிடும்‌ தடைகளையும்‌, பிரச்சனைகளையும்‌ பற்றி அதற்கு 
"யாதொரு கருத்தும்‌, கோட்பாடும்‌ கிடையாது. மணிகஷர்களுக்கும்‌ 
அப்படித்தான்‌. பேரிடர்களையும்‌ நெருக்கடிகளையும்‌ தங்களது 


162 புது எழுத்து 


வழக்கமான வாழ்க்கைச்‌ சுற்றைக்‌ குலைக்கும்‌ இடைஞ்சல்களாக 
காண்பதற்கு மேல்‌ அவற்றைப்‌ பற்றி வறு பிரத்யேக கருத்து, 
கோட்பாடு எதுவும்‌ கிடையாது. 

மனிதர்களும்‌ புழுக்களைப்‌ போலத்தான்‌ - ஆனால்‌ சற்று 
வித்தியாசமான புழுக்கள்‌. ஆம்‌, மனிதர்கள்‌ பேசும்‌, சிந்திக்கும்‌ 
புழுக்கள்‌. எந்தவொரு விஷயமாயினும்‌ அகுன்‌ மையத்தை, 
கருவைத்‌ தொடாமலேயே அது பற்றி ஏராளமாய்ச்‌ சிந்திக்கவும்‌ 
2பசவும்‌ செய்கிற புழுக்கள்‌. 

பேரிடர்‌ நிகழ்ந்தாலும்‌, நிலைமை சாதாரணமாய்‌ 
இருந்தாலும்‌ இரண்டுவித அணுகுமுறைகள்‌ மட்டுமேயுள்ளன. 
ஓன்று உணர்வற்ற அணுகுமுறை. இரண்டாவது, உணர்வுற்ற 
அணுகுமுறை. உணர்வுள்ள ஜீவிகள்‌ என்கிற வகையில்‌ மனிதர்கள்‌ 
என்ன நிகழ்ந்தாலும்‌ நிகழாவிட்டாலும்‌ எந்தவொரு குறிப்பிட்ட 
(கொடுக்கப்பட்ட) கணத்திலும்‌, இருப்பிற்கு (வாழ்க்கைக்கு) 
(முழுமையாக பதிலளித்தல்‌ - அதாவது, முழு உணார்வோடிருத்தல்‌ 
என்பது மட்டுமே னை அடன்ன்டப. 

வாழ்க்கையைக்‌ தார்க்கமாக உணார்வ; ற்கு (வாழ்வதற்கு) 

அர்ச்சுனனைப்‌ போல நெநருக்கடி, மிக்க போர்‌ முனையில்‌ நிற்க 
வண்டிய தேவையில்லை. அல்லது பேரழிவின்‌ விளிம்பில்‌ 
தொங்கிக்‌ கொண்டிருக்க வேண்டுமென்பதில்லை. 

உணர்வற்று கழியும்‌ ஓவ்வொரு கணமும்‌ மரணம்‌ தான்‌, 
2பரழிவு தான்‌. 

எவ்வித அசம்பாவிதமும்‌ அற்ற சாதாரண நாட்களில்‌ 
மனிதர்கள்‌ அதிக உணர்வுடன்‌ வாழ்வதில்லை. மாறாக, உணர்வற்ற 
தன்மை என்னும்‌ அசம்பாவிதத்தில்‌ மானிதர்கள்‌ வீழ்ந்து 
விடுகின்றனார்‌. மனிதர்களின்‌ பெரும்‌ பிரச்சனை அவர்களது அரை 
- உணர்வுதான்‌. இந்த அஞ்ஞான உறக்கத்தைக்‌ கலைக்கும்‌ விதமாக 
இயற்கையலகமானது அவ்வப்போது அசம்பாவிதங்களைக்‌ 
கட்டவிழித்து விடுகிறது. அவைகளை விஞ்ஞான ரீதியாக தடுத்து 
நிறுத்திட முடியாது. மெய்ஞானம்‌ சொல்கிறது. 

ஓரே பாதுகாப்பான இடம்‌ 

முழு உணர்வு 

ஓரே பாதுகாப்பான காலம்‌ 

காலம்‌ கடந்த நித்தியம்‌ 

மேலும்‌ கருத்து பரிமாற்றத்திற்கு 


92456 17254, 94881 9438] 
மா. கணேசன்‌, 25.02.201.2, நெய்வேலி. 
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[டி % ௮ ர 
உரம்‌ அதிகாலை 6.30 
அக்கு ப ப படகு 
இதற்குப்‌ பிறகு 


யாரும்‌ அவளைச்‌ சந்தித்கிருக்கவில்லை 


ப்‌ டி] சு ச 
காராணணவாமலழ(ப ய்வி! டஉக்ாாக்‌ 


௬ ௫ ம்‌ ட்‌ ௩ இ 
இப்போது அறிவித்திருக்கிறார்கள்‌ 
வயது லம்பது 


காணாமல்‌ போன அன்று 

ஙு ௬ 8] ந புத! ்‌ ்‌] 

நீல நிறச்‌ சேலை அணிந்கிருந்காள்‌ 
இப்படி, இன்னும்‌ சல அடையாளங்கள்‌ 


அறிவிக்கப்பட்டி ருக்கின்றன 


லந்து மணியளவில்‌, 
பூமாங்களுக்கிடையே 
பாகையோொன்றை உருவாக்கி 


அவள்‌ நடந்து வந்ததாகவும்‌ 


நான்கு மணியளவில்‌, 
சப்தமற்றுக்‌ கடந்த ஆற்றில்‌ 


கால்களை அடிக்கு கடந்து வந்தகாகவும்‌ 


மூன்று மணியளவில்‌, 
கிடுகு மற்றும்‌ முள்வேலியை விலக்கி 


வாசலைக்‌ கடந்துவிட்டதாகவும்‌ 
ஒரு மணியளவில்‌ 

அவளது அறையில்‌ 
குறட்டைவிட்டு நிம்மதியாக 
தூங்கிக்‌ கொண்டிருந்ததகாகவும்‌ 


தகவல்கள்‌ கிடைத்திருக்கின்றன 


இரண்டு மணியளவில்‌ 
நடந்தது பற்றிய தகவல்கள்‌ 


164 


புது எழுத்து 


தஇடைக்காமையினால்‌, 

அப்போதுதான்‌ 

வீட்டை. விட்டு வெளியேறிவிட 

அவள்‌ முடி வெடுத்திருக்கலாம்‌ எனச்‌ சிலரும்‌ 


பய்‌ பிசாசு 
கூட்டிப்‌ போயிருக்கலாம்‌ எனச்‌ சிலரும்‌ 
சந்தேகிக்கின்றனா்‌ 


நள்ளிரவு 12 மணியளவில்‌ 
முதலாவது சொல்லை நான்‌ எழுதும்‌ போது 
என்‌ நினைவின்‌ வழியே 


அவள்‌ பயணிக்கத்‌ தொடங்கினாள்‌ 


இறுதிச்‌ சொல்லை 
சாதாரணமான புன்னகையோடு கடந்த பிறகு 
நான்‌ அவளைப்‌ பின்தொடரவில்லை 


காணாமல்‌ போய்விடுவாள்‌ என்பதும்‌ 
ஆப்போது எனக்குத்‌ தெரியாது 
இதுதான்‌ எனது நீதிமன்ற சாட்சியமாகும்‌ 


அவளின்‌ குடும்பநிலை பொறுக்காமல்‌ 
வெளியூர்களுக்குச்‌ சென்று 

பிச்சை எடுக்கும்படி 

நான்‌ அலோசனை வழங்கியிருக்கிறேன்‌ என 
தோர்ந்த வாசகார்களுக்கு 

இந்நேரம்‌ விளங்கியிருக்கக்‌ கூடும்‌ 


எப்படித்‌ தலைக&மாக வாசித்தாலும்‌ 
என்னைக்‌ காட்டிக்கொடுக்க நினைப்பவர்களுக்கு 


இது ஒருபோதும்‌ புரிந்துவிடடாது. 


குகவல்களை வைத்து 

துப்பறிந்து செல்பவர்களுக்கு 
தொடர்ந்து நகரமுடி யாமல்‌ இருப்பது, 
ஒரு கட்டத்திற்கு மேல்‌ 


அவள்‌ ஆணாக மாறுவதுதான்‌. 
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கேரளாவையும்‌, நீலகிரியையும்‌ நினைக்கும்போதெல்லாம்‌ 
அதன்‌ வளைந்து நெளிந்து செல்லும்‌ மலைப்‌ பாதைகளோட, 
குளிரும்‌, தேயிலை செடியும்‌ அதன்‌ இலைகளை பறித்து முதுகில்‌ 
சுமந்து கொண்டு போகும்‌ பெண்மணிகளும்‌ நினைவுக்கு வருவதை 
தவிர்க்க முடிவதில்லை. வரிசை வீடுகளில்‌ தமிழோ, மலையாள(மா 
பேசுபவர்கள்‌ அவர்கள்தான்‌ அதன்‌ மக்கள்‌ என்று மனப்பூர்வமாக 
நம்பியிருந்தேன்‌. அந்த மண்ணின்‌ பரிச்சயம்‌ இருந்தாலும்‌ 
உறவுகளின்‌ நீண்ட தொடர்ச்சி அனு ட்‌ அந்த மலைகளின்‌ 
வரலாறோ அதன்‌ பூர்வீக மக்களைப்‌ பற்றியோ கொஞ்சமும்‌ நான்‌ 
அப்‌ போது அறிந்திருக்கவில்லை. 

இடையில்‌ ஈமழங்கில்‌ வ்களிர செல்லும்‌ பெண்களும்‌ 
சதன்சேகரிக்கும்‌ சுரைபரடையுடனும்‌ தாடிவளர்த்த ஆண்களும்‌ 
இளசுகளும்‌ இளருபங்கொட்டைகளை சேகரித்துக்‌ கொண்டிருக்கும்‌ 
பொடிசுகளும்‌ மலைப்பகுதிகளின்‌ குறுக்கிலும்‌ நெடுக்கிலும்‌ நடந்து 
பார்த்ததுண்டு. நண்பனின்‌ மாமா இவர்கள்‌ மலசர்கள்‌ ரொம்ப 
ஆபத்தானவர்கள்‌ என்று அறிமுகப்படுத்தியிருக்கிறார்‌. 

எப்படி அபத்தானவர்கள்‌ என்பது பற்றி என்னால்‌ 
அப்போது கேள்வி எழுப்ப முடியவில்லை. ஆனால்‌ இப்போது நாளி 
எனது நண்பனின்‌ மாமாவின்‌ கல்லறையை தோண்டியாவது ஓரு 
நாலு மசகேள்வி கேக்க வேண்டும்‌ என்ற ஆவேசத்தை 
வழங்கியருக்கிறது 

இந்த கல்விழுறை எப்படி நமக்கு உள்ளூர்‌ மக்களின்‌ 
அடித்தள வரலாற்றை சொல்லித்‌ தரவில்லை யோ அதுபோல்தானே 
நண்பனின்‌ மாமாவுக்கும்‌ சொல்லித்‌ தந்திருக்காது என்று 
சமாதானம்‌ செய்து கொண்டாலும்‌ நாளியின்‌ வீச்சால்‌ மனசு 
தகிப்பதை நிறுத்திக்கொள்ள முடியவில்லை. 

ஒரு தனிமனிதனை, ஓரு இனத்தை, ஒரு மொழியை, ஓரு 
நாட்டை செழுமைப்படுத்த முழுமைப்படுத்த முக்கியமானது அதன்‌ 
பூர்வீக வரலாறுதான்‌. அப்படித்தான்‌ மலைகளின்‌, காடுகளின்‌, 
அதன்‌ பூர்வீக மக்களை அவார்களின்‌ மீது சுமத்தப்படும்‌ 
அடிமைத்தனத்தையும்‌, சுரண்டலையும்‌ வரலாற்று ஆய்வோடு அந்த 
மக்களின்‌ பக்கம்‌ நின்று எடுத்து நம்‌ முன்வைக்கிறது நாளி 
அவணப்படம்‌. 8 ப 

ஓவ்வொரு அரசும்‌ மலைகளுக்குள்‌ ஊளடுருவியது எதற்கு 
என்பதில்‌ தொடங்கி பல்‌ வேறு நூற்றாண்டுகளாக 
நடந்துகொண்டிருக்கிற சுரண்டல்களை வழக்கமான 
ஆவணப்படங்களைப்போல கண்ணீரும்‌ கம்பலையுமில்லாமல்‌ 
அதே சமயம்‌ வாயடைத்துப்‌ போகவைக்கிற வரலாற்றுச்‌ 
சான்றுகளை முன்வைத்து இந்தப்‌ போரை நாளி தொடங்குகிறது. 
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பழங்குடிகள்‌ காழமிகளின்‌ ஓர்‌ அங்கம்‌ அவர்களை 
விட்டுவிட்டு புலிகளையும்‌, மாங்களையும்‌ புல்லையும்‌ பார்ப்பது 
எவ்வளவு மடத்கனமானது என்று பிடறியில்‌ ஓங்கி அறைகிறது 
நமக்குள்‌ ஊடுருவி நம்மைச்‌ இந்திக்க வைக்கிறது, வெட்கி 
தலைக்குனியவைக்கிறது. 

கருப்பு கங்கம்‌ என அமைக்கப்பட்ட மிளகும்‌ தந்தமும்‌ 
அம்மக்களின்‌ சுகந்தா வாழ்வை எப்படியெல்லாம்‌ அரிக்க 
ஆரம்பிக்கிறது என்பகையும்‌ அகற்கு அக்க அரசுகள்‌ சைவக்கையும்‌, 
சமணக்கையும்‌, வைணவக்கையும்‌ எப்படியெல்லாம்‌ கைவாளாக 
கொண்டு அவர்களை அழி மைப்‌। 'முக்தியது என்பதையும்‌ 
ஆய்வோடு நமக்குத்‌ கருகிறது. 

மொழி பண்பாடுகளின்‌ மேல்‌ நடந்த தாக்குதல்களையும்‌ 
எப்படி சமவெளிகளின்‌ விளக்குகள்‌ ஆகிக்குடிகளின்‌ குறுதியில்‌ 
ஒளிர்கிறது? யார்‌ அரசு, இது யாருக்கான அரசு என்பதற்கான 
கைள்வியை படம்‌ மி முக்க காலக்கிரமவரிசைப்படி 
உணர்த்திக்கொண்டே. செல்கிறது. 

பலர்‌ சொல்வகைப்‌ போல்‌ இதன்‌ நீளம்‌ எனக்கொன்றும்‌ 
பபெரிதாகப்படவில்லை நாம்‌, நீளமான ஆவணப்படங்களை 
பார்த்து பழக்கப்படவில்லையென்பகால்‌ இதன்‌ நீளம்‌ குறித்து 
கேள்விகள்‌ எழும்புவகை கவிர்க்கமுடி வதில்லை. 

கங்கள்‌ வாழ்வாகாரக்கை வகொொலைத்து, சொந்த 
நிலங்களிலே அகதிகளாய்‌ அடிமைகளாய்‌ ஆக்கப்பட்ட பழங்குடி 
மக்களின்‌ வாழ்வை, மலைக்காடுகளின்‌ சீரழிவை, வரலாற்று 
ஆய்வாக அக்கறையோடு ஆவணப்படுத்திய கோழர்கள்‌ 
இரா.முருகவேள்‌, ஓடியன்‌ இலட்சுமணன்‌ ஆகியோர்‌ தொடர்ந்து 
இயங்குவது நமக்கும்‌ சமூகத்துக்கும்‌ நிறைய பங்களிப்புகளை 
கொடுக்க முடியும்‌. 

இப்படக்கை இன்னும்‌ சிறப்பாக்க கீழ்க்கண்ட விசயங்கள்‌ 
என்னால்‌ சுட்ட முடிகிறது. 

1. சல இடங்களில்‌ ஆவணப்பட இயக்குநர்களே 
முடிவுகளை சொல்லாமல்‌ பட்டறிவாளர்களின்‌ 
பேட்டிகளின்‌ மூலமே நகர்த்தியிருக்கலாம்‌. 


2. பழங்குடிகளின்‌ இசைக்கோர்வைகளை அங்கங்கே 
இணைக்கிருக்கலாம்‌. 

3. குரலில்‌ என்ன வருகிறதோ அகையே 
காட்டவேண்டும்‌ என அவசியமில்லை. 
பழங்குடிகளின்‌ பல்வேறு அசைவுகளை 
இணைத்திருக்கலாம்‌. 
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4. படக்கோர்வை நன்றாக இருந்த போதும்‌ 
காட்சிகளை தேர்ந்தெடுப்பதில்‌ இன்னும்‌ கவனம்‌ 
எடுத்திருக்கலாம்‌. 

5. குரலில்‌ சில இடங்களில்‌ தடுமாற்றம்‌ தெரிகிறது 
அதை மீண்டும்‌ நீமீடக்‌ பதிவு செய்து 
மாற்றியிருக்கலாம்‌. 
இவை தவிர்த்து எந்த விடயத்தையும்‌ இப்படத்தை நோக்கி 

என்னால்‌ குறையாக ப்பது யவில்லை. 

1. வனத்தைச்‌ சார்ந்து வாழும்‌ பிற உழைக்கும்‌ 

மக்களுக்கும்‌ பழங்குடிகளுக்குமிடையே பிளவு 

ஏற்படுத்தக்கூடாது என்கிற நோக்கில்‌ சில சமூகங்களின்‌ 
பெயர்களை தவிர்த்திருப்பதும்‌ 

2. முழுக்க முழுக்க அப்பட்டமாக பழங்குடிகளுக்கு 

எதிராக இயங்கும்‌ குரூரமான அரசியலையும்‌ 

வனச்சட்டங்களையும்‌ துயத்கமின்றி 
சதாலுரித்திருப்பதும்‌ 

3. எந்த விசயத்தையும்‌ துண்டு துண்டாக பார்க்காமல்‌ 

ஓன்று இன்னொன்றின்‌ தொடர்ச்சியாக வரலாற்றுக்‌ 

கண்ணோட்டத்தோடு அணுகியிருப்பதும்‌. 

4. படத்தயாரிப்புக்கு முன்னே பெரும்காலத்தை அதன்‌ 

ஆய்வுக்கு ஓதுக்கியிருப்பதும்‌ 

2. மிக மிக பொருத்தமான குரலை தேதரர்வு 
செய்திருப்பதும்‌ 
சிறப்புகளாக நாளியில்‌ சொல்ல முடிகிறது. நாம்‌ அடுத்த 
தலைமுறைக்கு அவணப்பட.த்துக்கு நாளியை தைரியத்தோடும்‌ 
கொஞ்சம்‌ கர்வத்தோடும்‌ பக்கத்து மொழிகளுக்கும்‌ கூட 
சுட்டிக்காட்ட முடியும்‌. 
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ஷி ஆர ௧௫ ட்‌ 11 4 ட % ஆ %்‌ ர ரு 9. ம்‌ 
. ட த 4 ௦ இ? தூ ட்டு 2 லட ஸ்‌ (10120 சூ 
்‌ 3 
ட்‌ ஆசி, 211 ம்‌ /ய/1 ம இர தடை 1)மகு 


ல்‌ 


ஆ ர்‌ ப | ்‌ ந ்‌.] 

இவளலியிுல அபர்வாடருமாக 
ட்டது ருரு 3 

பழமை மபாப்குுமழக்‌ 


ச டி எர, ௮ ஷ்‌ 
அ] க ௦531 வப விய உண 6 


[3 க ச டி ரூடி டி 
மகமனள என்‌ அருமைய பன 7) அஞ (0 
ர ம்‌] - சு இ ௬௩%. -ி 
எனனைக கூாரஙகவகு 

. ச ச ர. ச 
நாளை காலை கான பளனள்ககூடம 
ட்‌ ரு ம்‌ ரூ ரர னது - . க ரூடி 
உயாகயவணடும - அப்பாவை வகுபபறையல 
(ர ச 8 ்‌ ஷ்‌ 1௩. 3 இ ப்‌ 
துூஙகவைகது அகவரியையடம 
ரை அலு கலகக்‌ 4 .்‌ ர 
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ஆசையா உன ஆ சூ2 


அப்பா 

என்னமமா? 

அம்மா எங்கேப்பா? 

வெளியில்‌ ஆர்ப்பாட்டமாக மமை பெய்கிறகே 
அதுகான்‌ அமமா 


போ உன்‌ பேச்ச கா. 
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ஸ்‌ 


பின்நவீனத்துவ மானுடவியல்‌ 


செத்துப்போனவர்களைப்‌ பற்றி 
நாம்‌ நிறைய பேசிக்கொண்டிருக்கிறோம்‌ 
வரலாறு முழுக்க 


வாலாறு சாவதில்லை 


வரலாற்றுக்‌ கடமை என (பசும்‌ 
தேசத்‌ தலைவர்களின்‌ வாயில்‌ 


மூத்திரம்‌ பீய்ச்சு 


ஈழத்தை இழந்த பிறகு 


எப்படி காதல்‌ கவிதை எழுதுவது 


கடலைப்‌ பார்க்க பயமாக இருக்கிறது மகளே 
நீ என்னுடன்‌ இருக்கிறாய்‌ 
ஆறுதலாக இருக்கிறது 


கடன்‌ மீன்கள்‌ 
புலிகளாய்ப்‌ பரிணமிக்கும்‌ 


மாயம்‌ செய்வாயோ நீ 


ஈழ அழிவு என்பது 
பின்நவீனத்துவ அரசியல்‌ அசிங்கம்‌ என்று 
வரலாறு சொல்கிறது 


புத்தனின்‌ மேல்‌ உதட்டில்‌ 


ஹிட்லார்‌ மீசையை ஓட்டாதே மகளே 


இது சார்லி சாப்ளின்‌ 


மீசை அப்பா. 
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கொலைபேசி உரையாடல்‌ 


மகள்‌: அப்பா 
கவிஞர்கள்‌ ஸேடிஸ்மிகள 
மாக்கோடுஸ்டுகள 

அப்பா: குமிழில்‌ 
கஷிகை எழுதுவது மேடி ஸம்‌ 


கவிஞர்களாக வாழ்வது மாக்கோ௫ுசம்‌ 


மகன்‌: எல்ன சூழுப்புகிறாய்‌ 


சூடிக்இருக்கறொயா 


அப்பா: இல்லை மகனே 


வி கழுல்கிறது. 
சந்துகமவெளியின்‌ கால்நடைகள்‌ 


எக்கனை கன்றுகளை எமாந மி நாம்‌ 


பால்‌ பகுகுகிதறோம்‌ அப்பா 


அம்மாப்‌ பகுக்கள்‌ எமாற்றப்பட வே இருக்கின்றன 


- ஆண்‌ கவ்றுகள்‌ இன்லப்பட வே வளர்க்கப்படுகின்றன. 


மாடுகள்‌ நம்மைப்‌ போலவே 


எமாறப்‌ பிறக்தனவா அப்பா 


இல்லை மகனே 


நாம்‌ அகதிகள்‌ இல்லை 


நான்‌ கொன்ற மகனுக்கும்‌ ஈன்ற மகளுக்கும்‌ 
சொல்லிக்‌ கொள்வது 


மகாத்மாக்களைக்‌ கொல்வது போல 
மிக எளியதானது 
பகாகவிகளைக்‌ கொல்வதும்‌ 


தமிழ்‌ மொழி வெளியையும்‌ 
நிலவெளியையும்‌ 

(தற்றாக எடுத்து வெளியே 
லீசியெறிய வேண்டும்‌ 
பூமியிலிருந்து 


தனித்து நீற்கும்‌ 

ஓற்றைத்‌ தம்‌ ழன்‌ நான்‌ 

காரிசியின்‌ எச்சம்‌ 

புரியவில்லை மகளே எனக்கு 
தெய்வம்‌ துணை செய்யவேண்டும்‌ 


தெரியவில்லை மகனே எனக்கு 
உன்‌ மார்பில்‌ துளைத்த ஈறன்று 
தோட்டாக்களின்‌ புண்களைப்‌ புரிந்துகொள்ள 


மகளே செல்ல மகளே 
நீர்‌ முக்கண்‌ முதல்‌ வோர்‌ 
ம்க்வே 


எல்லாம்‌ முடிந்துவிட்டது மகளே 
மிச்சமிருப்பதிலிருந்து நம்மை 
திரட்டி உயிர்த்தெழ வேண்டும்‌ 
ட்களே 


ஒரு கவிதையால்‌ 

நமக்கான தேசத்தை நான்‌ உருவாக்குவேன்‌ 
மகளே உனக்கும்‌ உன்‌ தன்‌ பிகளுக்கும்‌ 
புலிகளுக்கும்‌ நீ விளையாடும்‌ 
பூனைக்குட்டி களுக்கும்‌ 


ன்‌ 


ஆனால்‌ 


ஆ 

காகவிகளைக்‌ கொல்வது எளிது 
மகாத்மாவை போல 

(மிக எளியது. 
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வே. பாபுவின்‌ மதுக்குவளை மலா்‌ 

2வ.பாபுவின்‌ மதுக்குவளை 
மலர்‌ எனும்‌ இந்தத்‌ தொகுதியும்‌ 
அவரது செொந்த பதிப்பகமான 


தக்கையின்‌ வெளியீட ந்‌. 
தொண்ணூறுகளின்‌ (இ) இதியிலேய பர்‌, 
எழரகுத்‌ தொடங்கிய இவரது க 
கவிதைகள்‌ இப்போதுதான்‌ இவரது த்‌ ்‌ 
முதல்‌ தவிதைக்‌ (சிதாகுப்பாக த 
வெளிவருகிறது. இத்தொகுப்பில்‌ 


உள்ள கவிதைகள்‌ அகம்‌ - புறம்‌ என்று 
(இர கூறாதப்‌ பகுத்துவிடக்கூடிய 


தன்மையைப்‌ (9) /மிறுன்ளன. சுகப்‌ 





பார்வையுடன்‌ (0. ய) றக்‌ 
கவிதைகளைக்‌ தொடக்கக்‌ காலக்‌ 
கவிகதைகளாகதவும்‌, தன்னுணார்ச்சி மிக்க 
உளம்‌ சார்ந்த கவிதைகளை சமீபத்திய அகக்‌ கவிதைகளாகவும்‌ 
கொள்ளலாம்‌. 

இத்தொகுதி என்‌ வாழ்வின்‌ ஓவ்வொரு கணத்திலும்‌ 
பிணைந்து கொண்டிருக்கும்‌ அம்மு எனும்‌ குள்ளிக்கு என 
சமர்ப்பணம்‌ செய்யப்பட்டுள்ளது. பெரும்பாலும்‌ சமர்ப்பணம்‌ 
நூலோடு சம்பந்தப்படுகின்ற ஓன்றுதான்‌. அனால்‌ இங்கு 
கவிதைக சளாடும்‌ சம்பந்தப்பட்டிருப்பதால்‌ இவ்விடத்தில்‌ 
குறிப்பிடப்படுகின்றது. சமர்ப்பணம்‌, முன்னுரை, கவிதைகள்‌ என 
நீக்கமற அம்மு என்ற சொல்‌ நிறைந்திருப்பதைக்‌ கூற வேண்டும்‌. 
ஒருவகையில்‌ நூலின்‌ தலைப்பு ௨உர௫ுவகிக்கும்‌ பொருள்‌ கூட 
அம்முதான்‌. இதை தொகுப்பின்‌ முதல்‌ சவிதை உறுதி செய்கிறது. 
(இக்கவிதை ஏற்படுத்தும்‌ கவித்துவ அதிர்வு தொ௫ுப்பின்‌ பல 
கவிதைகளின்‌ ஊடாகவும்‌ பயணப்படுகிறது) ஓரு வகையில்‌ 
இத்‌ (9தாகுப்பை(2 ய ஓரு மதுக்குவளையாதவும்‌ . அ.இல்‌ நிறைந்து 
நிற்கும்‌ மலராக அம்முவையும்‌ கொள்ளலாம்‌. 

கவிஞருக்கும்‌ இச்சொல்லுக்கும்‌ (அ) 
சொல்லுக்குரியவருக்கான உணர்ச்சி மிரு உறவே கவிதைகள்‌ 
பலவற்றின்‌ மையப்பொருளாதியுள்ளது. மிகையான 
கற்பனைக ளோ, அசட்டு உணர்ச்சிகளோ இன்றி எளியதொரு 
வடிவில்‌, மொழியில்‌ இவை சாத்தியப்பட்டிரப்பதால்‌ இன்றைய 


நவீன வாசக னுக்‌ கூ அணுக்கமானவை பபாது இக்கவிதைகள்‌ உள்ளன. 


இலை வ ப்‌. 10 பட. துனி, இய. ௭ மி எல்கை 


ல 


வை காதல்‌ ௪ விலை துகளா எனில்‌ அதற்குள்‌ அடங்கா துவை 


ல்‌ 


| 
எனலாம்‌. அகுனால்‌ இக்கவிதைகளுக்கான களத்தம்‌ காதலிலிருந்தே 
பெறப்பட்டதாக நம்பலாம்‌. அம்முவைப்‌ பற்றிய சவிதைகள்‌, 
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அம்மு இடம்பெறும்‌ கவிகைகள்‌, அவள்‌ நீ - உன்‌ என விளித்து 
எழுதப்பட்டவை. அம்முவைக்‌ குறியீடாகக்‌ கொண்டவை என 
பலவகைப்பட்டவையாக இக்கவிகைகள்‌ இயங்குகின்றன. முதல்‌ 
கவிகையில்‌ மதுவிழுஇயின்‌ மாத்திலிருந்து மதுக்கோப்பையினுள்‌ 
வந்து விழும்‌ சின்னஞ்சிறு பூவை கவிஞர்‌ அம்முவாக தமக்குக்‌ 
காட்டிக்‌ கருவதால்‌ தொகுப்பின்‌ பிற கவிதைகளில்‌ இடம்பெறும்‌ 
சின்னஞ்சிறு இலை. அபூர்வ மலர்‌, குழந்தை, பறவை. தேவகை, என்‌ 
ஒரு கவிதையில்‌ வரும்‌ அம்மாவைக்‌ கூட நாம்‌ அம்முவாகக்‌ 
கொண்டு வாசிக்கும்‌ சுவராஸ்யத்தைப்‌ பெறுகிறோம்‌. 
இத்தொகுப்பின்‌ பெரும்பான்மையான கவிதைகள்‌ இதன்‌ 
பாற்பட்டவையேயாகும்‌. கவிர்த்த சில சமூகப்‌ பார்வையிலான பு 
கவிகைகள்‌ இக்தொகுப்புக்கும்‌ இக்காலத்திற்கும்‌ பொருந்திவராத 
அலைவரிசையில்‌ அமைந்துள்ளன. இவற்றைதான்‌ இசை. ஒரு 
கிழட்டுத்தாயின்‌ முகச்‌ சுருக்கங்கள்‌, எனப்‌ பரிவுடன்‌ எற்றுக்‌ 
கொண்டார்‌ போலும்‌. இவை சமூகப்‌ பார்வை, வர்க்கப்‌ பார்வை, 
பெண்ணியப்‌ பார்வை, சூழலியல்‌ பார்வை, தேசியப்‌ பார்வை, 
தத்துவப்பார்கை என வகைக்‌ கொன்றாக தொகுப்பில்‌ விரவி 
வந்துள்ளன. (இவற்றில்‌ ஈழம்‌ குறிக்க ஒரு கற்சமய அரசியல்‌ கவிகை 
குறிப்பிடும்படியான தகுதியைக்‌ கொண்டுள்ளது) இக்கவிகைகளின்‌ 
கரம்‌ குறித்த ஒரு சந்தகம்‌ பாபுவுக்கே இருந்தகால்கான்‌ 
இத்தொகுப்பு வெளியாக இக்தனை ஆண்டுகள்‌ 
எடுத்துக்கொண்டகோ எனக்‌ கோன்றுகிறது. நல்லவேளை 
கவிகையுள்‌ நிகழ்ந்த அம்முவின்‌ வருகையால்தான்‌ குரமான 
கவிகைகள்‌ சிலவும்‌ இக்கொகுப்பும்‌ இப்போதாவது நமக்குக்‌ 
கிடைத்திருக்கிறது. 


பன்‌. இறையின்‌ பருந்துகளைப்‌ போலான கேன்‌௫ட்டுகள்‌ 
- பருந்துகளைப்‌ போலான தேன்‌ூட்டுகள்‌ சமீபத்தில்‌ (மார்ச்‌ 
2012, கடல்குதிரை வெளியீடு, கோவை) வெளிவத்திருக்கும்‌ ஒரு 
கவிதைத்‌ தொகுப்பு. கவிஞர்‌ பன்‌. இறையின்‌ முதல்‌ தொகுப்பு. 
சிற்லிகம்‌ வாசகர்களுக்கு அதிகம்‌ தெரிய வராதவர்‌. நூலில்‌ 
கவிதைகளின்‌ பிரசுர விவரம்‌ ஏதும்‌ இல்லை. பாலை நிலவன்‌ 
இவரை இவ்வளவு காலம்‌ எப்படி வாசிக்காமல்‌ போனோம்‌ என 
வியந்து எழுதியிருக்கும்‌ அறிமுக உரை இத்தொகுப்பை நம்‌ 
கவனத்துக்கும்‌ கொண்டு வருகிறது. 
பன்‌. இறை தம்‌ கவிகை வெளிப்பாட்டில்‌ நேரெதிரான இரு 
போக்குகளைக்‌ கையாள்கிறார்‌. 1. எளிமையான உரைநடைத்‌ 
- தன்மையானவை, 2. விநோகமான படிம மொழியால்‌ நிரம்பியவை. 
எளிமையான வெளிப்பாட்டில்‌ அவர்‌ தரும்‌ கனமாக கவிப்பொருள்‌ 
முழுக்கவிகையும்‌ ஒரு படிமமாக நமக்குள்‌ செயல்பட 
வழிவகுக்கிற்து. அதே சமயம்‌ பல படிமங்களால்‌ மின்னல்‌ வாள்‌, 
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கனா விழுதுகள்‌, பிம்பப்‌ பெருவெளி 
போன்ற காலாவதியான உருவக 
மொழியால்‌ தொடக்கக்‌ கால 
கவிஞனின்‌ அவர்‌ மிகுதியான விநோத 
மொழியைக்‌ கைவிட முடியாத 
தன்மையையும்‌ காண்கிறோம்‌. 
இ) வ்‌ வி ர ண்‌ 

ீபாக்குகளுக்கிடையிலான 


27 
2222 


தத்‌ 


222225 2த்‌ 


த்‌ தத்‌ 


77 த 
த்‌ 
சதத்தது 22 

த்‌ 


ஊடாடத்தைக்‌ தொகுப்பு ர, ப பத்தி 
முழுமைக்கும்‌ காணலாம்‌. இரத்தத்‌ ்‌ 
எளிமையான மொழிதலில்‌ உருவான 
தொகுப்பின்‌ சிறந்த கவிதைகளில்‌ 
ஓன்றாக நகரும்‌ இருப்பை கூறலாம்‌. 
ஒரு கவிதையில்‌ பெரிதாக 
எதிர்ப்பார்ப்பவர்களுக்கு எதையுமே 
தராததாய்‌, எனக்கு இன்று 
ஒஓருவேலையுமில்லை £ போவதற்கென்று ஓரு இடமுமில்லை 
என்பது போன்ற சாதாரண வரிகளாலான கவிதை, வீட்டுக்குத்‌ 
இரும்புகிறேன்‌ / வீடு இருந்த இடத்திலிருந்து சற்று நகர்ந்திருந்தது 
என முடியும்‌ போது கவிதையும்‌ வேறொரு தளத்திற்கு நகர்ந்து 
விடுவதை உணர்கிறோம்‌. இரண்டு வாசிப்புகளுக்குப்‌ பின்பு 
மனதில்‌ தங்கி கவிதைகளை நினைவு கூர்கையில்‌ சில 
கொரகுப்புகளில்‌ சிற்சிற கவிதைகளே எஞ்சும்‌ இத்தொகுப்பில்‌ 
நகர்வு, யானைக்கட்டி மண்டபம்‌, ஆடுகளின்‌ ராஜ்யம்‌ குளத்தில்‌ 
விழுந்த விறகு, வீட்டை ஏற்றிக்‌ கொண்டு, புறநோக்கி, பகல்‌ 
மலைக்கும்‌ இரவு மலைக்கும்‌ நடுவில்‌, தராத இரவு என பல 
கவிதைகள்‌ அவற்றின்‌ பொருண்மைக்கும்‌ மொழிதலுக்கும்‌ 
அப்பாற்பட்டு மனதில்‌ பாய்ந்துள்ளன. இவற்றுக்கிடையிலான ஓரு 
பொதுத்தன்மையை யோசிக்கையில்‌ இவை ஓரு சம்பவமாக, 
நினைவு கூர்தலாக, புரிதலில்‌ தடையெதையும்‌ நிகழ்த்தாத 
கவித்துவத்தாலானவையாக இருப்பதாக உணர்கிறோம்‌. இன்றைய 
நவீன கவிதைகளின்‌ தன்மையோடு இவ்விதத்தில்‌ இவை 
ஓத்துள்ளதைக்‌ கூற வேண்டும்‌. ஓரு இனம்‌ / வேலிக்குள்‌ 
அடைக்கப்படுவதை / காணும்‌ காலத்தில்‌ நாம்‌ வாழ்கிறோம்‌ / 
யானைகள்‌ புத்துணர்வுக்காக வனத்திற்குள்‌ £ விடப்படுகின்றன 
போன்ற பதிவாகட்டும்‌. எவ்வளவோ போர்‌ வாரி இறைத்தாலும்‌ / 
குழந்தைமை ஒரு நதியென ஓடிக்‌ கொண்டிருந்தது. உன்‌ 
தெருக்களின்‌ பெயர்‌ பலகைகள்‌ மீது உதிரத்தைக்‌ தெளித்தேன்‌ 
போன்ற வரிகளாகட்டும்‌ இன்றைய நவீன வாசகனுக்கு 
நெருக்கமான உணர்வை ஏற்படுத்தி மேலும்‌ இவரது கவிதைகளை 
எதிர்நோக்கிக்‌ காத்திருக்கவே செய்யும்‌. 
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வவ 
லல 


லஷ 
ல வலு 
இலல வ வவ வயு 
வலவ ல பலவு 


ல 


யூ 
லல்லு 


படட ஆ 
ப ஆ ஆ. 


ட்டி 


ஆ 


வலவ படு ட ஆ 


ட ட ல்ல ஷி 


இடு வட 
இஷ 
ஷு 


ல ஆடு 





வலு 


ஆ ம்‌ ௯ ஷூ டி 
ற ்‌ ஓ த்‌ ஷு வல டட தம்‌ இ உதடு ஆக தஷ தற தட வ 0 லர 5 ௮௭. ரஷ ட ஈஸ 
பெயா்‌ படட வப விடி ஃ ட யாகு லெ ப ய ப ஸல்‌ ம ஒட லட வ க டட அள்‌ நர 4 ட ட்‌ ட பவப்‌. வன்‌ 
ட அ ணை வ 
ர % க ட்‌ ஆ ஆ." க ஆ ஷ்‌ ண்‌ 
௮ ஷ ௮௭. ஈழ ஷி வ வ ஷு. று 2 அர ஐல ௫ ன்‌ ்ட 21 னு ன 1 அரச எற எற ல த இட்டு, வ டல்ரவடு! 
சோ வொரு ௦ 042 டட 5 ர அரு அரெ பதி ௯ லவெொமி உர கூட டன்‌ சு ஆ குஷி ஷூ 
டட ௮ 
ன்‌ ற த்‌ ன்‌ டி ரூடி அஞ்சும்‌ 
்‌ த ன ஷூ ன ஷன ட்டி ஷடரஷ் ஈது ன ஷ - ஞடர ட ஸு ஆக ட வி அட்டு 
௬ ௬ டி ூ ட்‌ ஸூ ஷூ ஆ ட்ட ட்‌ ௮. பன்‌ 
ரி ௨ அளி ர ர 5௩௫ வ ளூ ந்‌ ட பம. ஸ்ட ட அறிது ப்‌. ல்‌ ௨௮. லெ அ & ரி டை ச்ஸ்‌” ஜஜ 
ணப ரசி வ வு 
௬ ட அள இ “ட ்‌ ரூ இ 
ஆ ர டக. செழு. ஷு ரவு ௩.” ௮ ரக மு வ ற ரத ர ஆ அ ஈத ரன்னு ்‌ , ஒட எ ஒட்டி எ. ஷை, ல அடி ட ரது வ ம்‌ க 
௫ ௦ ட்டன ம. ௩ வெ 1 இ ம. நி ஆ. ம்‌ மிரு அஞ்‌ ன்ன உடு ஆரி க்ிரின்ரு இர ட்‌ வர்டுடி ரஸ ளிக்க 
அ விர ப்ட்‌ டன 
1 ௩ டை ட ௩ ட்ட ஆ ஷூ 
ஷூ ஆ னு ௮ ஸு று வ ஆடக ன்‌ ர எ ரசு ஸு லூ ஆரு வ. ஆம. லட ஆரு ன ன்‌ ஒ ஷ்‌ 
அஜ ட 3) ஜு சே இடி ப பெ ட்ட ௩ ஏர. பக ட்‌ 3 ல ஸூ ட இ % ந ட ௩ 
டை ரணில்‌ ௨-௮ 
வ ரஷ. ரஷ... ரு ௫ வு ர ஏ ஷ்‌ ஏ ்‌ ஒ வரு ரு ன்‌ வ ஈது ஒ அ ஷு ஷ்‌ ௮ ஆ ல ணு 
அ. ௮5 மி மே பிர) லே ச 4 ௦ வன்‌. சுக ரூகூ அரு ட ரு ஓ ண வறு ௮ கூ ஜெ 
௨ ட து வ பவட 
ட்‌ ஆ ம்‌ ஆ ஆ ஆ ஆ ரூ 
ன தட ரண ல ஷி  ்‌ ௮. னு ஆ. ்‌ ப்‌ ஷ்‌ ன்‌ 4 ஒ ட அடி ன அடர ராது ல ட ன்‌ ன்‌ ௯ ன ரூ! ல்‌ ஷ்‌ 
ஆ % ூ. டட ல்‌ ட்‌ 
சூ அட உ. கூ ரூ சட ட்‌ நன்‌ ு ல்ரசூக்‌ ட பன 2 ன்‌ ஆ அ குக்‌ வ்‌ ௨ னல ௦ சி. ளு 
ல. ௩ ரீ ம்‌ உ ணி 
4 ன்‌ டர “ட ்‌ ர 2 கி ர 
ஆர ர ௬ ஆ ப ௮ த. வ்‌ ஏ க அவ அ 6 ஷர ஆஸ ட உருத்‌ ௭ ருஷி ஷு ஆ அ ட ஷு ள்‌ கூ 
௮ லெ ௬ ௨. பட்டது 8 &்‌ ம்‌. சோ அச்‌ ஷ்ரிய டது 1 டட டம்‌. ௨3 ஒட ட ஸ்ஸ்‌ ஆ ௨௧. ஆ 
௮ ்‌ டட ஆ ௮ ஷசி ட்ப 
டி ன்‌ ந்‌ ஆ ட ட ௩ ஈட ன டி ன்‌ 
ன ம அ ஆ அ ம ௮௮. ௮௯. ஈறு ர. ரஷ. எ-டு * ௫ ்‌ ன்‌ 
3. ஆ த ஆ ஆ. - ௬ ஆ ஆ ௩ ஆ ஆ அ ஆ ஆ ஷ்‌ அ இ *-4 ஷு! டு ன்‌ ட ட தத ப கூ ௫ க] ௯ ன ஆ 4. ஆ ஆ 
அ மட்‌ இனி. ன்‌ வர்‌ வ ௧௮ | ்‌ டே ப்‌ வ லே கெரி இஸ்‌ ௨௯. ர ௨௯ வண்‌ ஆல்‌ 
அன்‌ வி" டட ௯ 
- ர டை ட்‌ 3 ஆ ய அட்‌ ட்‌ வ ஆ. 
ன ௧ ஷு. எலு ல ௮௭ அறு ல று உ. இருடா ஷூ ௯ ட நடி ஈரி ல வ்‌ ல ஆ ஷு ஷு 
கூ ஆ %- ஆ தக்‌ அ ட வட ஆஃ ட ௨? பி ன்‌ பி ஆட அ ஷு ஆரு ஸ்ட, 
ட்ட அ அர ட்‌ ல . ப தர ட அ ௦4 ட்ட டர & ச 4 வ ஆ. இ. டன 4 வ சு டி படட வ இடி. 
செ டட ஆ பட பு டட அ 
௮ ஆ ரஷ "௩. ட ்‌்‌ ஆ 1 ட % ட்‌ ஷூ 
ஆ ஷ்‌ ட வ ச ஒக ஆ ஆரி ்‌ ஷு. ஈது ன்‌] ௭ ப ஷர ர ஆ 54 ன்‌ ட ஓ ஷு து து வ ட்‌ டி ரஷ 
௮ ழு 04 ட்‌ ௨௯ லி ணி க க. ப-௮௫ ஸு. ஸ்‌ ன்‌ ன்‌ ளி ரி கூ வவ அ வா டி ஆ 3 டப 
டு 0 ஃ ்‌ 
ளு கூடி ரு இ ்‌ 
ஆ ன்‌ ௮ 4 ௮ ன வ அது வகு ப ௮ ரல ம ப ஏ வ ஒ ஷு. ஈறு ன்‌ ஷ்‌ ஷூ ஷிகா ஆரு ஷு ரல 
அ ௫ ௨4 ட. கேவ ிட௨௨ தப ரி ௮ ஷ்‌: டேட்‌ சட ட இடி வதி ல ஆ இடி ல்‌ வ்‌ டம ப இர ஷை 
௨ ணன்‌ 
டன 
ட ட்டி ர்‌ 
்‌ ஷு: ரஷ. இரு டி ஷு. ர அதள டி ௮ , ஒழ இர ஏஷ எண்ட ன ஏ ஆள ௯ டை அரு ர 
உர ௨ & உட ம்‌ சோ ரு ட்‌ டக்கு 24 இடை பத எனி 2 எ நீ உ.ஆ ட ்‌ ஸூ ௯ முக்த உக ட லே டிக்கு தே ட! அ ஸல்‌ ஏடி 
ட்‌ & ௮ 
ட ஷ்‌ 
க்‌ வா ௮ எழு ட ஆ ட ர: ரல: சலக... ரது ப அஷல வரு க 8. ல்‌ ரி ஷி , ஆ ஒக. ஸி இழு ஏ ச அ க 
௨௫ ு) மே சே ௦ ௮ 7 வு்‌ ௯ ஆ பெர ௨4 ரெ ஷை கவரி ட ட்‌ ு சூ 617 ஓல்‌ வப ௨ 
வசம்‌ வ ௮ 
ன்‌ ட்‌ 
ஆ ரர ஷி ்‌ சர ஒடி ர 
அ ௯. உதட டே... ௮௮ சு 
௫ வ ட்ட டன 


சி 


சிவாவின்‌ உடலின்‌ அருகில்‌ ஒரு நீண்ட அஞ்சலிக்கூட்டம்‌ 
அன்று நடை பெற்றது. பலர்‌ தங்களின்‌ நினைவுகளைப்‌ பஇர்ந்து 
கொண்டனர்‌. இடதுசாரிகள்‌, சனநாயக சக்திகள்‌ பலர்‌ அதில்‌ 
பங்கெடுத்திருந்தனர்‌. நானும்‌ பேச அங்கு அழைக்கப்பட்‌ டேன்‌. 

1 986..அ.ம்‌ அண்டுகளில்‌ சட்டக்கல்லூரியில்‌ சோந்த சமயம்‌ 


புரட்சிகர இயக்கத்தினர்‌ மார்க்சிய லெனினிய 
சிந்தனையோட்டமுள்ள இளைஞர்களை குங்களின்‌ 


இயக்கங்களின்பால்‌ இணைக்க அரசியல்‌ விவாதங்களை 
தொடுத்துக்‌ கொண்டிருந்த நேரமது. எங்கள்‌ கல்லூரி ஒரு பழைய 
பங்களாவில்‌ கோவை ரேஸ்கோர்ஸ்‌ பகுதியிலிருந்து எங்களைச்‌ 
சந்தித்து அரசியல்‌ ஏடுகள்‌, துண்டறிக்கைகளைத்‌ தர சைக்கிளில்‌ 
வரும்‌ வெற்றிலை பாக்கு சுவைத்துக்‌ கொண்டிருக்கும்‌ ஓரு 
மில்தொழிலாளியாகவே அவரைக்‌ தெரியும்‌. அவர்‌ ஓரு நக்சல்பாரி 
என்பதும்‌ பலமுறை சிறை சென்றார்‌ என்றெல்லாம்‌ அவரைப்பற்றிய 
படிமங்கள்‌ எனக்குள்ளிருந்தது. 
ஒன்றுபட்ட மக்கள்‌ யுத்த இயக்கம்‌ பின்‌ அதிலிருந்து பிரிந்த 
மக்கள்‌ சனநாயக இளைஞர்‌ கழகம்‌ என சிவாவின்‌ அரசியல்‌ இயக்க 
சார்பிருந்தது. எண்பதுகளில்‌ கோவையில்‌ இயங்கிய புரட்சிகர 
இயக்கங்களின்‌ முழுநேரப்‌ பணியாக சுவர்‌ எழுத்து எழுதுவது, 
போஸ்டர்‌ ஓட்டுவது, துண்டறிக்கை விநியோகம்‌, விவாதங்களை 
முன்னெடுப்பது என்ற ஓரு சனநாயக அரசியல்‌ பணியாக மட்டுமே 
இரு ந்தது. மில்‌ தொழிலாளியான படிப்பறிவு என்பது அவருக்கு 
தறைந்திருந்த நிலையில்‌ எழுத்துக்களை எழத அவா்‌ சிரமப்படுவரார்‌ 
என்பதால்‌ சுவருக்கு வெள்ளை அடிப்படை அவர்‌ தேர்வு 
செய்திருந்தார்‌. அவர்‌ வெள்ளையடித்து விட்டு வேறு பகுதிக்கு 
சென்றதும்‌ எழுத்து நன்றாக எழுதக்‌ கூடியவர்‌ புரட்சிகர 
வாசனங்களை சுவரெழுத்தில்‌ எழுதஇியிர௫ப்பார்கள்‌. சிவா அரசியல்‌ 
ரீதியான சில வார்த்தைகளில்‌ அலாதியான பிரியமானவர்‌ அவரின்‌ 
வாழ்வின்‌ கடைசிவரை அந்த வார்த்தைகளான விவாதிப்போம்‌ 
என்பது அவர்‌ பேச்சில்‌ வெளிப்பட்டுக்‌ கொண்டேயிருந்தது. 


வேலைகளை செய்வதில்‌ அவர்‌ எந்த 


புரட்சிகரமான 
தயக்கமும்‌ யோசனையும்‌ செய்ததில்லை. ராஜிவ்காந்தி இறந்த 
சமயம்‌ காவல்துறையின்‌ கெடுபிடிகளுக்கு கோவை மாநகரம்‌ 
ஆளாகியிருந்த போது தனுவுக்கும்‌ சிவராஜனுக்கும்‌ வீர வணக்கம்‌ 
என்று ஓரு போஸ்டரை ஓட்டிக்காட்டிவராக அவரிருந்தார்‌. 
பின்னர்‌ இதற்காக அவர்‌ சிறைபடுத்தப்பட்டார்‌. சட்டக்கல்லூரி 
மாணவா்களான நானும்‌ அரசு கலைக்கல்லூரியில்‌ படித்து வந்த 
இரா.முருகவேள்‌ (ஹோமியோ) டாக்டர்‌ சிவகுமார்‌ ஆகியோரும்‌ 
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௩ ரூ ட்‌ 


ட்‌ ட்‌ ஆ ட்‌ க ்‌ கட்‌ 
ஒரு அணியாக டஇயங்கினோம்‌. அச்சமயங்களில்‌ சிவாவுடன்‌ 


கசர்ந்து கூட்டி இயக்கங்களை நடத்தி; 


னாம்‌. ஆந்இர புரட்சிகர 


ம்‌ ம்‌ ட்‌ ரூ ம்‌ ய்‌ ட்‌ ட்‌ கூ; ட்‌ 
கலைஞர்‌ கக்கார்‌ நிகழ்ச்சியை கோழர்‌ சிவா முன்னின்று நடத்த 


8) குஷிகரமாாக 3) ௩ந்க௱ 
& கட்‌ ரக ட்ரீ 1 அடத த்‌ ச ஆ 


மன்‌ ஒரு சமயம்‌ பாட்சுகாமான வாசங்களுடன்‌ அரசை 
சே ௩ பட்டி 


் 


3 ௫ க % ஆ ட்‌ அ ரு டி ம்‌ க . ன்‌ ம்‌ ஸ்ட்‌ கடி ௩ 
வி யாகுக்கு சு ப ழியாணஷணட ௦ 31 1) லை ( வட சன்‌. விடூயல அவி! வவ 


1 ட்‌ ௩ ௩ ஸு," ம்‌ ப்‌ ்‌்‌ ்‌ ்‌்‌ ஆ ்‌்‌ க 
௩ ॥ டி யக்க்கு்க பரு உய்ங்க்ர உடனபயட பூ ககம்குா மி. அல்லை 
[] ட்‌ து 6 


௨ 


வில்‌ ப 4 . ரபுொகர்௪ க ்‌ டர்‌ ட்‌ ள்‌ 

சூழலில்‌ அது அபக்கனாகாயிருந்தது. காவல்துறை வழக்கு போடும்‌ 
்‌) ஷ்‌ ம 4 ம்‌ ்‌ ௮௨ 58 நீ ்‌ ஸ்ஸ்‌" ்‌ ன்‌ டப கி $ ௩ 

நிலை இருந்தது. ஸ்கிரின்‌ செய்து போடப்பட்ட 


“ஆ 3 ல ்‌. ம்‌ ரூ ட. த ப்‌ அ ௮, உஙக, ன்‌ த த ல 
ரவு கோாவையில ஓடழ(ுவகை எங்கள்‌ ஒட்டம்‌. ஸ்கிரீன்‌ போஸ்ட 


த ்‌ . 4 3 ட்‌ க கூடி ன்‌ | க டி 

கயாராக காரணக்தால்‌ அதிகாலையில்‌ ஓட்டி விடலாம்‌ என முடிவு 
அதல்‌ மு "ஆறு 62 டட ்‌ 

ஷ்‌ ர்‌ 6 ஸ்‌ ம்‌ ்‌ ட ப்‌ ட ஈர ஆச ஏம ன்‌ உ ர ்‌ ட ம்‌ ட்‌ ஆ அர 

அசயகுிருநகாா கிவா. அனால்‌ * மணிக்கு வந்து எங்கள்‌ போஸ்டா 


னு 
ட ன்‌ , ர டி த ட டத 5 கஸ்‌ னு 2௫ ணி ஆ 
ஒஓடடக கூபப்டடார்‌. அதுவம்‌ காந்கிபாம்‌ டவன மடுபருந்து 


ஆ] %, ்‌ கட்‌ ஆ ்‌ ர ( 1 ்‌- டு ரு 4 ர்‌ ட) % த்‌ ஸு * அ சு 
நலையக்கில்‌ பக்கடி தூ 1த்கில்‌ காவல்நிலையம்‌. பின்வா வகுவது 


ண யலாது யம ியாகதைக்கு இ க்கே என்ற 5) லை பானஅக்குள்‌ 
இயலாது. ௬ம தைக்கு இழுக்கு என்ற நிலை. மனதுக்குள்‌ 


அச 


ட ஆ 6 ன்‌ 


ம்‌ ஆ க ௩ ட ை ்‌ 6 
லை வ வெ / ஸம்‌ விண யு. யூ டட. அச்சும்‌ க 1௦/00 தருக்மவலா மபா! 


உச 


ணத சே ட ௮ 


ம்‌ 
உ சூடு கடட. ன்‌ த த டட சு உ சூர க க்‌ ரூ ட ஆக்‌ 
ஓட முயவாம்‌. அவகுமார்‌ பசைப்போடடுக்‌ கருவார. அது போ 


ட ட % ன்‌ ட ப்‌ ்‌்‌ கூடி ரூ ட ்‌்‌ 
விடியல்‌ சிவ *வம்‌ கண்டபாணயைம்‌ அவாகள்‌ ௮ ணியில்‌ போஸ்டர்‌ 
7 


1௧ ்‌. இடு ... போலிஸ்காரர்‌ .பட்‌। 
ஓட்டினார்‌. திடீரென ஓரு போலிஸ்காரர்‌ ஒட்டப்பட்ட 
ஆ 6 ட ட ஆ ட டி டி ட ர ல்‌ ரூடி ச்ட்‌ த்‌ றி 
போஸ்ட ரைப்‌ பார்த்தார்‌. பின்னர்‌ அவர்‌ போய்விட்டார்‌. விடியல்‌ 
ன்‌ ட ன்‌ டி டி & ட ன்‌ ட கூடி 
சிவா எச்சரிக்கையாக இருக்கும்படி கூறினார்‌. பத்து திமிடங்களில்‌ 


்‌்‌ 


ட்‌ ர ்‌ ்‌ ச ர % ட்‌ ஆ. ஆ ஆ 
2 பாலிஸ்‌ வேன்‌ ஒன்று வந்தது. போஸ்டர்‌ ஓட்டியவர்களை 
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தேடிப்பார்த்தார்கள்‌. சிவாவையும்‌ தண்டபாணியும்‌ எங்கோ 
தெரியவில்லை. நண்பன்‌ சிவகுமார்‌ பசை சட்டியுடன்‌ 
இருந்தவனை தேடினேன்‌. காணவில்லை. சட்டக்கல்லூரி 
மாணவன்‌ என்று கூறி சமாளித்துக்கொள்ளலாம்‌ என்று ஓரு 
தைரியம்‌ மனதுக்குள்‌. முருகவேள்‌ தள்ளி நின்று கொண்டார்‌. 
திவகுமாரைத்‌ தேடினேன்‌. கோவை டவுன்‌ பஸ்‌ நிலையத்தில்‌ 
பிச்சைக்காரரார்களின்‌ கூட்டத்திற்கு உள்ளே ஒரு தெரிந்த முகம்‌ 
போல ஓன்று லேசாக தட்டுப்பட்டது. சிவகுமார்‌ மக்களோடு 
மக்களாய்‌ ஓன்றிணைந்திருந்தான்‌. சற்று நேரத்திற்கு பின்‌ போலீஸ்‌ 
போய்விட்டது. தப்பித்தோம்‌ என நாங்கள்‌ பதட்டத்துடன்‌ 
அங்கிருந்து நகர முயன்ற போது எங்கே போகின்றீர்கள்‌ தோழார்‌? 
இன்னும்‌ போஸ்டர்‌ உள்ளது ஓட்டிவிட்டு போகலாம்‌ என்றார்‌ 
விடியல்‌ சிவா. அவர்‌ அதனை ஓட்டவும்‌ துவங்கினார்‌. எனது 
போஸ்டரிலும்‌ பசை விழுந்தது. ஓரு புரட்சிகர அரசியல்‌ 
செயல்பாட்டாளராய்‌ சிவாவின்‌ அஞ்சாமை பிரமிக்கத்தக்கது. 

அச்சமயம்‌ மார்க்சிய முன்னோடுகளின்‌. சிறு நூல்களை 
அவர்‌ பதிப்பித்து வந்ததுண்டு. மக்கள்‌ சனநாயக இளைஞர்‌ 
கழகத்திலிருந்து அவர்‌ வெளியேறிய பின்பு பெரியாரிய 
அம்பேத்கரிய அரசியல்‌ மீது அதிகம்‌ கவனம்‌ செலுத்தினார்‌. 
பார்ப்பனியத்தின்‌ வெற்றி என்ற நூல்‌ விடியல்‌ பதிப்பகத்தின்‌ 
அறியப்பட்ட நூலாக வெளிவந்தது. அதன்பின்பு பல 
மொழிபெயர்ப்பு நூல்களை வெளியிட்டார்‌. அவருடன்‌ இருந்த 
கோவிந்தசாமி சிவாவை போல ஓரு மில்‌ தொழிலாளி தனது விடடா 
முயற்சியில்‌ ஆங்கிலம்‌ மொழிபெயர்ப்பு செய்ய கன்னை 
தகவமைத்துக்‌ கொண்டவர்‌. இந்த கூட்டு விடியல்‌ பதிப்பகம்‌ பல 
மொழி பெயர்ப்புகளை வெளியிட தூண்டியது. விடியல்‌ சிவாவின்‌ 
உற்ற நண்பராயிருந்த மறைந்த கண்டபாணி மரணமடையும்‌ வரை 
விடியல்‌ சிவாவின்‌ நிழல்‌ போல இருந்தார்‌. அவரைப்‌ போலவே 
தண்டபாணியின்‌ மனைவியான தோழர்‌ கல்யாணி சிவாவினை 
பராமரித்து வந்தார்‌. தோய்‌ வாய்ப்பட்டு இருந்த காலங்களில்‌ 
கல்யாணியின்‌ உதவி அளப்பரியது. 

தோழார்‌ சிவாவின்‌ விடியல்‌ பதிப்பகம்‌ என்பது சிவாவின்‌ 
முயற்சியினால்‌ ஓரு.அலமரம்‌ போல வளர்ச்சி பெற்றது. சிவாவிற்கு 
ஆழமான நூல்‌ வாசிப்பு இல்லை என்பதே எனது கருத்து. அவார்‌ 
கன்னைச்‌ சுற்றி ஒரு அறிவு ஜீவு நண்பார்களின்‌ வட்டத்தை 
உருவாக்கியிருந்தார்‌. அவர்கள்‌ நூல்களைப்‌ பற்றி கூறும்‌ 
தகவல்களிலிருந்தே மொழிபெயர்க்க யற்சி எடுத்தார்‌. ஆனால்‌ 
புதிய படைப்பிலக்கியங்கள்‌ பற்றிய அவரின்‌ பார்வை 


புது எழுத்து | 181 


கொண்டாடக்கக்ககாக இருந்துிருக்கவில்லை. 


படைப்பிலக்கியங்கள்‌ நம்மை எம ற்றி விடும்‌ ஆனால்‌ 
மோழியாக்கம்‌ அவ்வாறு செய்யாது என பெருமையாகக்‌ 
கொள்வார்‌ இதனாலேயே என்னவோ விடியல்‌ வெளியீடாக புதிய 
படைப்பு இலக்கியங்கள்‌ வெகு அரிதாகவே வந்தது. நான்‌ எழுதிய 
சகோளகர்‌ கொட்டி பிரதியினை விடியல்‌ இவாவுக்கு 
கொழுத்இருந்கேன்‌. அவரிடமிருந்து ஒரு மாகக்கிற்கும்‌ மேல்‌ 
பஇலில்லை. ஒரு சமயம்‌ நானே அவரிடம்‌ சென்று கேட்டேன்‌. 
அவர்‌ எனது நாவல்‌ கட்டுரையைப்‌ போல உள்ளகாக எந்த 
கயக்கமுமின்றி கூறினார்‌. படைப்பாளி என்ற முறையில்‌ நான்‌ 
அவரிடம்‌ விவாடுக்க கயாரானேன்‌. எந்த இடம்‌ கட்டுரை 
என்றேன்‌. அவர்‌ அது நீண்ட நோம்‌ விவாடுக்க வேண்டுமென்று 
பேச்சைக்‌ கலிர்க்கார்‌. நானே வெளியிடுகின்‌ றேன்‌ என பிராடியைக்‌ 
கெட்டேன்‌. இல நாட்கள்‌ கழித்து எனக்குக்‌ ககொழுத்கார்‌. 
உண்மையில்‌ எனது நாவலின்‌ ஒரு பக்கக்கைக்‌ கூட விடியல்‌ சிவா 
படிக்இருக்கவில்லை. பின்னர்‌ நாங்களே அதை வெளியிட முடிவு 
செய்க போது இவா பக்ககம்‌ அக்கிஇவகில்‌ உள்ள க்கவல்‌ சூலிக்தும்‌ 
ஆலோசனை வழங்கினார்‌. எனது நாவல்‌ வந்து ப௫ப்புகளை 
காண்டிய பின்னர்‌ ஆறாம்‌ படப்பாக சுவா கோளகர்‌ கொட்டியினை 
விடியல்‌ வெளியீடாக வெளியிட்டார்‌. கனிப்பட்ட முழஜையில்‌ 
பெரிய ஈகோ பார்க்கும்‌ குணம்‌ அவரிடம்‌ இருந்தடுில்லை. 86ம்‌ 168 
என்ற நூலினை இரா. முருகவேள்‌ கமிழில்‌ மொழி பெயர்க்க 
முயன்ற போது எற்கனவே அகன்‌ கருக்க வடிவக்கை மருக்துவரா்‌ 
பெ. லீவானக்கம்‌ செய்குருப்பகை அவருக்கு நன்‌ 
நினைஷட்டினேன்‌. எனவ மொழி பெயர்ப்பு என்ற வடிவக்கைக்‌ 
காண்டி தமிழில்‌ எழுதப்பட்ட ஒரு அசல்‌ நாவல்‌ போல எரியும்‌ 
பனிக்காடு என்ற பெயரில்‌ மொழியாக்கம்‌ செய்இருந்தார்‌ இறா. 
முருகவேள்‌. இதனை விடியல்‌ ப௫டப்பகம்‌ வெளியிட்டது. 
ப அந்த உழைப்பின்‌ வெளிப்பாடாய்‌ ஒரு வெளியீட்டு விழா 
நடத்த வேண்டும்‌ என நாங்கள்‌ விரும்பினோம்‌. ஆனால்‌ விடியல்‌ 
நூல்‌ எதற்கும்‌ வெளியீட்டு விழா நடத்தியகில்லை. அகனால்‌ 
இதற்கும்‌ நடத்த முடியாது என மூட்டுக்தனமாக மறுத்துவிட்டார்‌ 
சிவா. இறுதியில்‌ ஈரோட்டில்‌ நண்பர்கள்‌ முன்முயற்கசியில்‌ 
அன்றைய மாவட்ட ஆட்சியர்‌ உதயசந்திரன்‌ இந்நூலினை 
வெளியிடும்‌ விழா நிகழ்ந்தது. ஆனால்‌ அதன்‌ பின்பு இறா. 
_ முருகவேவேளூடன்மிக அெெருக்கமான நட்பை அவர்‌ 
அவளிப்படுக்கியதுண்‌ 2. நண்பர்களுக்கு மருத்துவ 
ஆலோசனைகளில்‌ துவங்கி வீடு கட்டும்‌ ஆலோசனைகள்‌ வரை 
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்:ு லு ஒலக வ வலு இன ௫3 ஷி ல வ 1 விடு 4. க்க கவள கக்‌ கட 
லவ வலவ வலவ 3 3 பலல்ு . 3 
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இஃ 3 ஆ ல 1௫ ஆவ 
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பலி டட பம்பாய்‌) யில இல 
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